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Baharin sonuna kavustu zaman. Yagmurun ve dansin
damlasini tatmamis zeytin agaclarindan dékuilen kuru
zeytin taneleri, zaman denen kusa bakmadan olanca
hUznlyle topraginkalbine sikiyor kursunu htiznadn.

Oysa yaramaz ergen ¢ocuklar gibi akli hep tahta dénme
dolaplarda zaman denen dansin. Yagmur, aksam
sefalariniislatirken, géztine kestirdigi arkasi kuslu aynali
dolaplardan birine atliyor kendinianiden.

D6n dunya don... dén ki dans olsun gok... dén hayat, dén
siirddn...dén kidans etsin Sofokles Asklepion'da

Ama hi¢c dénmuUyor ¢adirilan zaman.
Dénmuyor dinya, dénmuyor kus kalbim
Oylece bekliyorum ddnecekler diye
Terden ve danstan dlenleri.

cizim: merve akgedik
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koray feyiz

CAZ KOROSU

BIRINCIKORO:

SERDAR KOCAK'IN YAPITLARINDA SiiR-
SEL EGEMENLIK: KENDi KADERINI BE-
LIRLEMEVE DEVRIMCi DUSUNCE

“kum degil portakal degil / degil karasi gemi
kuzgunlarimn / bisikletler degil denizleri-
mizde gezen / bizdeki bu Cezayir tutkusu ne-
den? / bir dagdan indiginde merdiven: Ceza-
yir / siimbiilden gectiginde tren Cezayir / na-
susa Cezayir oluyor kiisiince insan / dil kiisii-
yor: Cezayir: kiistince Cezayir / goklerden ge-
ciliyor dilden gegilince/ gecerken fay kiriklart
oluyor gemiler / s6kiilmiis yiinden kazak, bir
de fener fener/ Cezayir fener Cezayir fener Ce-
zayir’(Merdiven $iir, Eyliil-Ekim 2005).

Yukaridaki dizelerinde “bizdeki bu Cezayir
tutkusu neden?”diye soran Serdar Kogak, Ku-
zey Afrika'dabir iilke olan Cezayir'den soz et-
miyor kesinlikle. Bir insanin algilamaya bas-
layabilme yeteneginin 6tesine gececek se-
kilde hayal edilemez bir goriintii uyandira-
rak 'aidiyet' kavramin yiikseltiyor. Bu an-
lamda, okuyucu 'aidiyet' hissi yasiyor: Aidi-
yet maruz kaldiginda, insanin herhangi bir
anlayis kurgusu, nesneyi anlama konusun-
da tamamen yetersizdir ve nesneyi algila-
maya bile baslayamama ihtimali yoktur. Bi-
rey asla hicbir zaman mantikl bir temsilini
olusturamaz. Buyilizden mantikli tarafindan
tetiklenen mantikhidan bu ayrilma eylemi
vardir. Aslinda, okuyucu dogal nesneden ko-
par ve duyu deneyimi ile doga arasinda bir
mola verilir. Saf, devasaimgelem, birinin dii-
siincelerine bogulur ve okuyucunun dogal
nesne kavramina varmayl amaclayan bir
amac kullanmasiniise imkansizhale getirir.

Bumakaleilk olarak, Serdar Kogak'in okuyu-
cunun duyu deneyimi ile 6zgiirliigii arasin-

daki iliskiyi nasil degerlendirmek istedigini ve
ozellikle de siirsel dili nasil kullandigini arasti-
riyor. Daha sonra, bu makale, siir ve okur ara-
sindaki gii¢ dinamiklerini ortaya cikarmak
icin, Serdar'in siirsel dilinin incelenmesini ele
aliyor. Dahasi, Serdar'in ¢alismalarini arasti-
11p inceleyerek, siirsel egemenligin dogas1 ve
sahiplenme temalarindaki kokliiligii hakkin-
da okuyucular daha derin bir anlayis kazana-
bilirler. Ben Serdar'in, bir arag olarak siirin oku-
ma siirecinde ve deneyiminde ¢ok 6nemli bir
rol oynadigini diisiiniiyorum.

Bana gore, siirin yasama yetkileri, okuyucular-
da kendini belirleyememe konusunda payla-
silan bir yetersizlik gostermektedir. Bu yeter-
sizlik, kendini tanimlama siirecini sorunsal-
lastirmaktadir. Bu egemenlik eksikligi ¢arpici
siyasi verilere ve sonugta bu makalede incele-
nendevrimcidiisiince ve eylem i¢in 6nemli ¢1-
karimlara sahiptir. Serdar Kocak, tecriibe ve 6z-
giirliik arasindaki kopriiyti aydinlatmak icin
'dil' boyunca calisir. Ben, onun siirlerini yo-
rumlayarak duyu deneyimi ile 6zgiirliik ara-
sindaki iliskiyi inceledim. “Bir At Durur Ugan
Halida” baslikli siir; ortamin metnindeki dile
odaklanir ¢iinkii okuyucunun yorumlayici sii-
recini bozma potansiyelini ortaya cikarmak
icinbunu kasitli olarak yapar.

Okuyalim: “bir sokaktan gegcmissin / Besik-
tas'ta atlar var / bir vapura binmigssin / Begik-
tas'ta atlar var / yoksuldur Uskiidar fakat / ask
vardir harap bahgede / anin terkisinde Isa var /
gecelim Bogaz't Ankara'ya gidelim / eyerde sen
varsin at pahast / satariz att Bagdat'a gideriz /
Isa'dan once ben gordiim seni / soyle cekilsin
aradan ¢iksin goge / ugan hali sen ben Kzilde-
niz'deyiz / burada kalalim geometriden hos-
lanmiyorum / sen soru isareti ben iinlem idare
ederiz / Besiktas'ta atlar var oniimiiz bahar”
(Yasakmeyve, say1: 32, Mayis-Haziran 2008).

Yukaridaki dizelerden anlasilacag: gibi dilin
ifadesi, bireyler i¢cin egemen bir organ olarak
derin siyasi ¢carpitmalar yaratiyor ve okurun sa-
hip olmayetenegine sahip olup olmadiklari so-
rusunu giindeme getiriyor. Benim Serdar'in si-
irlerini incelemek konusundaki bitmez tiiken-
mez merakim, okuyucunun duyusal kirilmasi
konusundaki fikrimi bir adim daha 6teye tasi-
yor. Ben, diyalektik bir kaliteyi Serdar'in siirine
atfederek insa ettim. Ben, sairin cesaretten ce-
kingenlige kaymas1 noktasinda, bir unsurun
digeri olmadan var olamayacag1 benzersiz bir
anayasal iliski kurmasini 6nerdim. Sair ayrica,



metinde sahip olma ve sahiplenme temala-
i1 yiikselterek, siirsel egemenligin dogasi-
na da etkin ve koklii ¢éziimler tiretmektedir.
Serdar Kogak, ¢dziim iiretiyor ama egemen-
ligin dogasinm zorlastiriyor da ayrica ve bir
arag olarak siirin, okuyucularin deneyimini
yonettigini biliyor.

Peki, bunu neden yapiyor? Ciinkii ona gore;
siirinyasama yetkisi, okuyucularin kendi be-
lirleyebilecekleri arasinda paylasilan bir ye-
tersizlik ve bu kendikendini belirleme eksik-
ligi, 6z kimlik icin problemler yaratir. Bu ege-
menligin olmayisi, okuyucular topluluguna
benzer bir sekilde tanitim gosterileriya dain-
san toplumu gibi yonetim ortamlar nede-
niyle 6zerklik kullanma yetenegini payla-
sanlar olarak siyasallastirilabilir. Bu 6zgtir-
liikk eksikliginin, bu makalede, Serdar'in siiri
odaginda arastirilan 'devrimci' diisiince ve
'aidiyet’ kavramu tizerinde, giiclii bir etki ya-
ratacagi kacinilmazdir.

OKUMANOTU: Serdar Kogak, “Istanbul Sar-
kist”, (Segilmis Siirler), Artshop, 1.Basku:
2016,s:272, Istanbul.
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IKINCIKORO:

ENVERERCAN SiiRive FIGURATIFDIL

Enver Ercan'in diisiince ve siirlerini kesfe-
derek siirin figiiratifsel ortamini net bir se-
kilde anlayabiliriz. Bu televizyon ve bilgisa-
yar ¢caginda, sair-elestirmenlerin bizleri siir-
de devaliiasyon ve sagirhga sart kosmalari
icin izin verdik. Sair-elestirmenler, siirekli
olarak gelenegin ve siirin yani sira insan tec-
riibesinin diger bicimleri yoluyla da iletildi-
gini belirtti. Bu nedenle entelektiiel ve ruh-
sal farkindalik kazanmak i¢in Ercan'in figii-
ratif siirinin dogasiniincelemeliyiz. Enver Er-
can'in siirinin belki de en temel ve en 6nemli
fonksiyonu, okuyucudaki belirli bir uyariy
harakete gecirmesidir. Duygu veya esin ver-
meyi isteyen sair hayal giiciinii, zihin duru-
munu diizgiin sekilde aktaracak bir yapi
olusturmak i¢in kullanir. Oziinde kendisini,
okuyucuya yakinlastirip bir iliski kurmaya
calisir. Ercan, siirin deneyim birligini ortaya
koyarak tamamlama hissiverdiginiiddia edi-
yor. Bu iddia, siir icin gercekligin doga ya da

doganin bir yansimasi olmadig1 ancak tama-
men orijinal bir yaratilis oldugu yoniindeki
onermeye dayanmaktadir. Buna ek olarak si-
irin kapsami burada daha fazla icerik goster-
mektedir. Ercan'in siiri, anlik goriintiilere yas-
lanan ve kisisel olarak algilanan ¢entikli bir yol-
culuktur. Bu 6zelligi ile okuyucunun ilgisini
cekmektedir. Ercan'in kelimelerinin diksiyo-
nu ve gorsel sunumu yapayliga direnir. Onun
siirinin dogal ve bir Tiirk ritmi var. Ciinkii or-
tak insana toplu olarak cekici gelebilecek bir
sekilde hitap etmesini biliyor. O, deneyimlerin
evrenselligini 6nermis olan okuyucuile kendi-
siarasinda bir uyum yaratmistir. “Manzara Gii-
liisli Kiz” adli siiri, basibos bir coskudan, sa-
mimi bir sesten olusan hos bir iislupla gercek-
lestirilmistir:

“bpiismekte giicliik ceken bir kizd iste/ tistelik
diislerimden 6dii kopardi/ ne zaman farlar ge-
ceyi ¢izsel teni sakallarimda yanardy/ sorular
rahatlatan bir yanuttr belki/ simdi evde olsak/
ne giizell yatip uyumazdik derdil/ ev tiirkgesi
isirdi sesinde/ dilime dolastik¢a sozciikleri/ act-
yrandiran bir ani artik/ odamin saskinligi bun-
dan/ diistutan aksam saatlerine/ usul usul
damliyor zaman/ gékyiiziinde tuhaf bir bag
donmesi”.

Ercan siiri, cogunlukla konusma bi¢iminde-
dir. Yukaridaki dizelerde siirin baglangicindan
itibaren yalnizca statik ve dekoratif bir yaratim
oldugu i¢in degil, sair ve okuyucu arasinda bir
iletisim oldugu i¢in de ¢ok okunan bir siir ol-
dugu goriilecektir. Ercan siiri gogunlukla im-
gelemin, sozciik iliskilendirmesinin ve ses ka-
litesinin kasith olarak kullanilmasini saglar.
Gergek anlamda Ercan siiri, dil ve ¢agrisimsal
anlamin 'ayriksi' 6zelliklerine giivenmesin-
den dolay: terciime etmek veya anlamak icin
kotii bir iddia sahibidir. ima, niians ve sembo-
lizm kullandigindan yorumlanmasi zor olabi-
lir veya ¢oklu yoruma 'acik’ bir siir birakabilir.
Karmasik bir siir olsa nadiren tek bir kesin yo-
ruma sahip olacakt1 ve bu anlam okuyucunun
yetenekleri tarafindan belirlenecekti. Buna go-
re sahte siirleri ayirmamiz gerekir. Orijinal fi-
giiratif bir siirin ayirt edici 6zelligi, zihinde iire-
tilen psisik karisikhig ¢6zerek zihni daha yiik-
sek bir algilama boyutuna tasima giiciinii ifa-
de eder. Bu nedenle sozciiklerin, seslerin,
renklerin, formlarin, hareketlerin veya diger



Ogelerin bilingli tiretimini ve/ya diizenleme-
sini, bir kisinin gercegi ve giizelligi anlama-
sin1, deneyimleyebilmesini saglayacak bir se-
kilde 'figiiratif siir' terimini kullanmak zo-
rundayim. O halde figiiratif siir terimi i¢ine
Ozel olarak yaratilan edebi drnekleri (nesir
ve siir, drama, resim, heykel, miizik, dans ve-
yailliistrasyonu, resimli kitaplar ve web site-
leri) dahil ettim. Bir okuyucuyu daha yiiksek
bir bilin¢ hali kazanmak icin giiclendirme-
nin ayirt edici kalitesidir bu. Birsairyeniola-
sihklan diisiinmek, yeni kavramlar1 anla-
mak ve figiiratifsel deneyime katilabilmek
icin 6zel hazirlik yapmis olmalidir. Hazir ol-
mayan bir psikolojide figiiratif siir, cansiz ve-
ya tuhaf goriiniir. Bu makalede Enver Er-
can'mn metafizik siirini nasil tanimladigim
kesfederek figiiratif bir siirin 'benzersiz'
ozelliklerini inceleyecegiz. Siirimizi aydin-
latmak icin kendimize hazirlanmanin bir
pargcasi, diisiinceli ve dikkatli bir sekilde oku-
ma becerisi kazanmakutr. Figiiratifsel siiri
arastirmaya basladigimizda yalnizca bazi si-
irlerin aydinlatildig) inkar edilemez oldugu
icin figiiratif siirin iki 6zelligi 6ne cikiyor. Ay-
dmnlatan siir, hazirlanmis okuyucunun ru-
hunda birkarisikliga yol agar ve kisiye artmis
bir bilin¢ hali kazandirmaya yardimci olur.
Aydinlatic1 bir sair olmanin ve sanatsal iire-
timin bir yoniiniin pargasi olan sey, belirli
bir tezahiirde daha yiiksek esin kaynagi olan
bir siirin takdir edilmesine ayirt edilme kabi-
liyetidir. Bir siir objesi veya olay1 ancak tak-
dir edici ve ayirici alicilar tarafindan gercek-
lestirilir. Bualicilar, siiri kendisiicerebilir. Er-
can'in “Gegtigi Herseyi Opiiyor Zaman” gibi
pek cok figiiratif siiri vardir ve bu siir yalniz-
ca ayirict bir okuyucu tarafindan takdir edil-
mesi, anlasilmasi ve begenilmesi ile birlikte
gerceklesmis, tamamlanmisg olacaktir. Bu si-
iri ve asagidaki ii¢ siiri sectim. Ciinkii kendi-
mi siir ¢izgisine yerlestirebiliyorum ve sairin
neyi konustugunu anlayabiliyorum. lyi bir
sairin 1k, cinsiyet veya yas gozetmeksizin
herhangi bir okuyucuya ulasabilecegini dii-
siinliyorum. Ercan, dili ve siirlerinin yapilar
ile inanilmaz bir beceriye sahipti. Siirleri,
okurlar1 dogrudan sandalyelerinden cekip
yerlerine yerlestirebiliyordu. Gergek siirleri-
ni okumaya baglamadan 6nce Ercan'in tarzi
hakkinda 6grendigim ilk sey, siklikla birinci
kisinin bakis agisim1 kullanmasiydi. Birgok
sair-elestirmen, siirlerinin biiyiik cogunlu-
gunun kisisel deneyimlerine dayandigini tar-

tisirken aym diisiinceleri taklit eder ve sairin
kendisinden baska bir seyle iliskili olarak yap-
ug1 hatirlamay1 kullanir. Diger karakterler,
farkli deneyimler ve sanat eserleri aracihgiyla
bile cocuklugunun bircok kez geri diisiinme
egilimindeyken onlar agikca kisisel ve bazilar1
neredeyse biyografik goriiniiyorlar. Clinkii sa-
irin yas1 biiytidiik¢e ge¢cmisini ve ailesini hatir-
liyor. Bu siir, genellikle onun i¢in mutlu degil-
dir ya da herkesin gorebilecegi bir kagit koy-
mak kolaydir. Sucluluk, {iziintii ve aci hissi
uyandiriyor gibi goriiniiyor. Sairin yazdiklari,
icinde hissettiklerini yansitiyor: kimligini kay-
betmis gibi sanki. Birlikte okuyalim: Ercan, ar-
zular gerceklestirme ve anlam tastyan bir ha-
yat i¢cin yasama konusunu gelistirmek ama-
clylamecézibir dil kullaniyor. Mecazh dilin ne-
seli ve kasvetli iki kullanis1 vardir. Siirin 2. b6-
limiindeki figiiratif dil, mutlu ve sakindir.
Ikinci dizedeki metafor, “evler kenara cekilir-
di” sairin hayata bariscil bir son vermesi sek-
lindeki metaforudur. Ask ve sevgi araciligiyla
hayatina anlam kattig1icin serin de olsa odalar
seving doludur ve sair bu yerlerde 'sonsuzlu-
gunu' gecirecegini soylemektedir. Ton, ritim,
diksiyon ve figiiratif dil, Ercan'in hayatta arzu-
lar1 tamamlama ve hayata anlam getirme ko-
nusunu hazirlamak i¢in kullandig1 aygitlardir.
Mutlu ve dokunakli tonlar, arzular1 tamamla-
mamak ve hayata onem vermemek gibi tema-
nin belirli béliimlerini gelistirmek i¢in birlikte
harmanlanmiglardir. Ritim ve diksiyon, sairin
O6lmekte oldugunu ve onun tutumunun ok
mutlu olmaktan 6tiirli depresyondaki bir in-
san gibi degistigini gostermenin yollandir da
bir bakima:

2.

adimlarimiza uyardi biitiin sokaklar

evler kenara ¢ekilirdi

birdenyagmur...

diiserdi pesimize

serinodalarda harfleri

ask ederdik birlikte”

Gercekbir kavrayisa sahip olmadan sadece Er-
can'in figiiratif siirinin sézlerini yerine getiren
bir okuyucu, siirini kendi deneyimleriyle bit-
memis halde birakir. Egoizm ya da bilimsel ce-
kimyoluyla okuyucu, siire sahte ve yabancian-
lamlar atiyorsa Ercan'in yarattif1 gercek siire
de tamamen benzemeksizin kendi tasarimin-
dabir acemilik yaratir. Cok anlamli, basamakl
ozellikler ve derin figiiratifsel boyutlar iceren



gercek siir, Ercan'in sanatsal yaratihsinda ne
buldugunu kesfetmeye hazirlanan secici
okuyucular tarafindan kullanilabilir. Er-
can'mn bakis agisina gore siir, en kisisel ac1-
dan gercege uygundur. Siir, gercekligin tekil
unsurlartylailgilidir. Bilim, burada ve simdi-
ye dek ozellik icermemektedir. Ercan, ger-
cekte siiri canli ya da cansiz olarak diisiinsek
de “siirin insan ya da alt-insan olarak bir y6-
niivardir” anlayisindan yola cikarak ¢6ziim-
lenmesi gerektiginiiddia etmektedir. Bircok
akilci aciklama bi¢iminin kisa tutuldugu 'bi-
reysellik' agisindan diisiiniildiigiinde ise in-
sanlarin deneyimlerinin bireysel ve 6zel ger-
ceklerinin kendi icinde hicbir 6nemi olma-
dig1 halde goz ard1 edildiklerine vurgu yapi-
yormuscasina sankibu dizelerinde:

“13.

biryiiziik verdi bana

hoscakal sézciigiinden

yakarken ardindaki biitiin harfleri
anlatmak uzun

kimbilir kagyl siirer daha”

Demektedir. Anlasiliyor ki kelimeler diinya-
sinda hayal giicii, doganin kuvvetlerinden bi-
risidir. Hayalciligi figiiratif olarak gérmek ve
onu yasamin bir parcasi olarak diisiinmek,
yapmin boyutunu anlamaktir. Diisiinmek;
zihnin, seylerin imkanlar {izerindeki giicii-
diir. Zihinde yasiyoruz (zihinde yasarsak ha-
yal giicii ile yasar1z). Zihin ne kadar 'genis'
olursa Ercan da o kadar 'sair' olacaktir. Er-
can, hayatimizin amacini kendimizi diinya-
nin dort bir yanindaki gercek disi gercekler-
den miimkiin olduguncauzak tutmak ve dii-
siinceyle degil, mantikli olmayan nesnelerle
baz1 kavramlan olusturmak gerektigini id-
dia ediyordu. Ercan, kendisini gerceklerle ile-
tisime gectigimiz gerceklerin diinyasindan
kopararak sanki 'oldugu gibi' anlaminda,
'kendisini sadece kendisinin' gercekgi ola-
rak tanimlayacagina inaniyordu.Ardindan
gelen disaridan bizi etkiledigi gibi gercekler-
le temas kurmak, kendini aklimizin anlayi-
sindantam olarak ayirmayan saglam bir ger-
cege dokunabilecegimiz ve hissedebilecegi-
miz duygu olmaktadir. Ercan, siirin gizemi
ve meraki icin anlatilamayacak sekilde ifade
edilemeyen yalnizlik hissinin kirildig, bu ki-
rnlmanin zenginlestirildigi tamamen otekisi

olan bir seyin siir olduguna inanmaktadir. O,
nesnelerin bireyselligine dayanan bir birlik ol-
dugunu ve bu bireyselligin rasyonel baglanti-
larin anlasimasindan daha farkl bir sekilde
kesfedildigini iddia etmektedir. Gercek su ki Er-
can'iniddia ettigi gibi asla 'hayatakars1' bir ger-
cek degildir. Neyin gercek oldugunu goriiyor
sair ancak normalde farkinda oldugumuz gibi
degil. O, biitiiniiyle benzersiz olan dokunakl
birilgi ile inceligini kavramay goriiyor. Anlam
bir farkindalik ve bir iletisim ama siradan bir
farkindalik degil bu, siradan bir iletisim degil.
Gercek su ki siirde Ercan, otantik bir nota ol-
dugunu diisiiniiyor. Gergekligi bilincimizle
zorlayan, yonetilmesinin ve ustaliginin yapil-
masinireddeden birisrarciliktir bu. $air, bizim
icin 'gercek' degildir sadece kendimiz igin
'aracilik' yapmaktadir. Bir sairin en iistiin er-
demi algak gonilliiliiktiir. Clinkii miitevazi
olanlar, kalplerinde gercekten bulunan bir sev-
giyle diinyay1 dolasanlardir. Ercan, modern
bir sair ve her seyin {izerinde bugiiniin sairin-
den baska bir sey olmak istemiyordu. Ciinkii
gercek bir sair, kendi diisiince ve hisleriyle za-
maninin siirlerinden baska herhangi bir za-
manin siirine benzeyen seyleri bulmaya, onu
etkili bir sekilde ifade etmeye ¢aligir. iste Ercan
da bunu okuyucularina agiklamak istiyordu.
Enver Ercan siirinin bu giici, sairin ritmik s6z-
cligiinii insanin kendi vizyonundan veya diin-
ya vizyonundan bagimsiz olarak ifade edebil-
mesi i¢in en yiiksek konusma bigimine getiri-
yor. En derin tecriibenin bile yetersiz oldugu
saf spiritiiel farkindaligin kendisini ifade et-
meye calistiginda, bir entelektiiel olarak, icgii-
diisel olarak egilip genellikle ritmik bicimler
olusturan, daima siirin karakteristik konugsma
tarziniicine alan ve icinde tamamen ifade edi-
lemeyen seyleri tema olarak temel alan siirler
ile ortaya ¢ikiyor. Ercan siirinin bu giicii, bu go-
riis ve konusma bi¢imini, tiim deneyimlere en
objektif sekilde genisletmeye calisir ve bu ne-
denle nesneleri sadece dis goriiniislerinin 6te-
sinde ifade etmek icin dogal bir diiriistliik du-
yar. Bunesnelerin dis goriiniiste tadini ¢cikaran
ne varsa bu nesnelerin insanlarin konusmala-
riyla daima béyle olmadigim 6grendim. S6z-
ciiklerin gercek, canli yasamlari kendi baslari-
na degildir ve sesimiz mekanik, sofistike zeka-
lanimizdan daha da fazla bilinglidir. Bu, muh-
temelen ilk harekette amaclanmamus bir dilin
ilkel dogasindan ortaya ¢ikmist: ya da niyeti-
miz olmadigini soyleyebiliriz. Zekanin farkh
diisiinceleri icin genis, belirsiz olan duygular



ve duyular agisindan zihinsel olarak ¢ok faz-
la {izerinde durmamak gerekiyor. Ciinkii on-
lann icinde artik takip etmeyi ummadigimiz
minik tonlar1 olan izlenimler de var. Bu ne-
denledir ki Ercan'in duyarlihgindaki ente-
lektiiel duyu, gelisen 'zeka' ile birlikte geli-
sen sozciiklerin sesinin kendi anlamlarina
esit bir seviyeye yiikseltildigi, ayn1 zamanda
dil bilgisi ve s6z diziminin 6nemine esit ol-
dugu bir 'dil' olarak daha baskin bir duruma
gelen ikincil bir unsur olmalidir. Bu yiizden
Ercan siiri, tasidig1 sinirh entelektiiel anla-
min Stesinde sonsuz anlamlarin gostergesi-
ne ulagmustir. {lkel kelimeyle oldugu gibi sa-
dece insanin yasam Oykiisiinii degil, o ko-
nusmanin genellikle hizmet ettigi zekanin fi-
kirlerini degil, daha genis olanin sdyleyebi-
lecegimiz deneyimlerini, vizyonunu, fikirle-
rini de ifade eder Ercan siirinin ruhu. Onu ha-
yatimiz icin gercek kildigimiz gibi aklimiza
sunmak da buruhun kapilari, kelimesi ile bi-
ze acllmaktadir. Ercan'in “GokYiiziinii Cevir
Bana” adh siirinde goriilecegi {izere siirsel
sezginin nihayetinde felsefe ve figiiratif dili
birbirine baglayan tek vasita oldugu goriili-
yor. Figiiratif siir 1980'ler, 1990'lar ve
2000'ler siirinin bir pargasidir. Insanoglunu
ve dogal diinyasini yeniden kesfetmektedir.
Buyenizihniyet kiimesinde:

“bende buldugun benim de aradigimdy/ sar-
magip inceldigimiz o nokta/ hadi tut elimden
gezdir sokaklarini/ ansizin yakalan sagnagi-
ma/ aksam kendini karartirken geliyorsun/
komsular kimbilir ne diyor/ giinii soyunup
beni giyiniyorsun/ parmaklarin isiklar: din-
lendiriyor/ gék yiiziinii ¢evir banal gezinsin
tutkunun alevden dili/ ucarken ¢ikardigin o
ses var yal biitiin sozciiklerin dzeti gibi/ tanri
bu geceyi korusun”

dizeleri, dogal nesneler icinde daha yiiksek
bir 6zii temsil etmektedir. Bu, devrimci bir
bakis acisidir. Sair 'gékyiiziinden' degil, sev-
gilisinin 'gok yliziinden' s6z ederken birgok
bakimdan bu siir okuyucunun tipik olarak
mecazi dil ile iliskilendirebilecegi seylerden
kopar ve onun yerine figiiratif imgeler tizeri-
ne odaklanir. Siir, fiziksel ve uzamsal bir
perspektifle ortaya ¢ikarken goriiniiste basit
olan iki insanin imajindan tiirlerinin diger-
leriyle (dolayisiyla toplum/Xkiiltiir) karsi kar-

styakalindiginda daha yiiksek biramaca kavu-
suyor. Bu siiri tanimlamak icin metafor keli-
mesini kullanmak cazip gelebilir. Bu ¢ok sinir-
layici gibi goriiniiyor. Bunu sadece mizahi ve-
ya genel ifadeyi gecersiz kilacak sekilde cagi-
rirmis gibi siirin, insanlarin hayatlar hakkin-
da kosusturmasiyla ilgili basit bir yoruma in-
dirgenmesi olarak diisiinebiliriz. Bu karma-
siklik ve siir etiketleme tuzaklarina girmeden
acik bir motivasyon gosterme yetersizligi, tam
da bu siiri yapan seydir. Hicbir sey tutturula-
maz... Siirin elestirel calismasinda temelde iki
onemli unsur olan basit, sarkmamus dil ve ka-
fiyeli sema kullanimu ile olas1 anlam, yorum
katmanlariyla karsilasildiginda siirdeki imge-
lerin boyut ve kapsaminiincelemek, siirin kiil-
tlire ve kimlige nasil bagh oldugunu belirle-
mek acisindan énemlidir. Kiiltiiriin, kimligin
birbiriyle iliskili oldugunu ve yasamin iki ayr1
yonii oldugu gercegini goz oniine alirsak 'kim-
lik', kiiltiiriin daha 'kiigiik' bir versiyonu iken
'kiiltiir'tin 'biiyiik resim' oldugu acikca gorii-
liir. “Kirlibeyaz” adl siirin s6z dizimsel ve se-
mantik 6zellikleri ise sairin aktarmak istedigi
baglamin icsellestirilmesi acisindan siirin net
bir sekilde algilanmasina yardimci olmakta-
dir. Siirin kafiye yapisi temizdir ve her dize bir
sonraki ile miikemmel bir kafiye yapmaktadir.
Dil ve goriintiiler hi¢ de karmasik degildir. Bu
siirin genel temasi i¢in bu 6zellikler cok bnem-
lidir. Ciinkii insanin kendisini temsil etmekte-
dir:

“haylaz bir adamdan da baglanabilir sevmeye/
tertemiz kdgitlara miirekkep dagitir da/ sonra
gelip ytkanir teninle/ karabir adamdan da bag-
lanabilir sevmeye/ upuzun yola diisse gece kor-
kar dal sonra gelip sigimir golgene/ ucuz bir
adamdan da baslanabilir sevmeye/ tepeden tir-
naga yagma durur da/ hep 'bi dostluk' kalir ge-
riye”.

Konusma rakamlari, harfi haricinde kullani-
lan kelimelerdir. Bu siirde Ercan, hayat hak-
kinda daha genis bir agidan bakmaya ¢alismak
icin edebi aygitlar veya konusma sekillerini
kullaniyor. Ornegin sair, “... bir adamdan da
baslanabilir sevmeye” dediginde “baslanabilir
sevmeye” ifadesi, binlerce kez sevdikleri i¢in
gercekten onlar1 sevmedigini gosteriyor. ifa-
denin tam anlamzryla onlar1 tanidik bir dontim
noktasi olarak goriiyor. Ancak siir, durmak ve



saymak icin ¢ok fazla zaman gec¢mis olabile-
cegimiz bir sahneyi gercekten gérmek icin
zaman ayirdiginda ortaya ¢ikan harflerin 6te-
sinde bilerek farkli, daha derin bir figiiratif
dil 6nermektedir. Aym:1 sekilde kelimenin
tam anlamiyla “... bir adamdan da baglana-
bilir sevmeye” dizesini tekrarlamak, sadece
bir kelime kiilfeti degildir. Sair, neden bunu
yapsin ki? Hatt1 zaten duydum. Bununla bir-
likte bunun tekrarlanmasi, edebi bir aractir.
Sairin bunu yapmak icin herhangibir sebebi
de yoktur ancak daha derin bir 'hakikat' an-
latmaya ¢alismaktadir. Hatlan tekrarlar sair
ve belki de giizel bir manzaradan ayrilmak-
tan ne kadar isteksiz oldugunu gosterir.Ayri-
ca hayatin en 6nemli anlarinin daha '6nem-
li' gbrevler arasindaki bosluklarda bulundu-
gunu vurgulamak i¢in siir, hikdyenin yalnmz-
cayarisini anlatmaktir. Bir biitiin olarak siir,
pek cok okuyucu tarafindan mecazi, hatta
simgesel olarak goriiliiyor. Bu yolculugun
gercek anlaminin 6tesinde ne temsil ettigini
kendimize sormaliyiz. Bu hayat yolculugu
mudur, bizi hep boyle yoneten baskilar ve
'kurallar' nedeniyle dogal diirtii, arzularimi-
z1 s1k s1ik sitnirlamamiz gereken bir hayat m1
vardir? Siir; karar verme, etik ikilemler, gii-
zellik, gorev, diirtii konularinda 6nemli sey-
ler sOyliiyor mu? Bagka bir ifadeyle somut
tecriibeyi anlatan yalin bir dile ragmen so-
yutve felsefi meseleler hakkindaki siir nedir?
Ercan'in siirinde metaforlar coktur fakat sa-
irin fiziksel, duygusal tezahiirat olusturmak
icin kullandig1 bir dizi edebi arac¢ da az degil-
dir ve her ikisi de siirin konusmacisi tarafin-
dan 6zellikle rahatsiz edici bulunmaz. $iirin
niteligi ve odak noktasi, bicim ve dilin yalin
giizelligine dayaniyorsa bu siir de vardir. Ay-
rica son mesajin derinligi s6z konusu oldu-
gunda eger boyle bir sey varsa bir siirde bu-
lunan sey, bu siirde buna sahiptir ve okuyu-
cuyu tipik perspektiften c¢ikarip bireyin ar-
dindan okuyucunun 'biitlin'ti gdrmesine ne-
den olmaktadir. Béylece Ercan'in siiri, sade-
likte maskelenmis biiyiik bir karmasikligin
hedefine de ulagsmis oluyor. Ercan'in “Di” ad-
lisiirinin 6zii ise gergeklere 6zel bir bakis ag1-
sidir. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir:

‘elim sana degse/ diniyor gece/ saglarindan
baslyorum/ giinii ¢bzmeye/ yiiziim sana deg-
se/ siir¢iiyor zaman/ daracik odalarda/ ben
kafir, sen Miisliiman/ dilim sana degse/ uya-

niyor sozciikler”.

Deneyimlerimizi dikkatlice incelersek nesnel
diinyanin aslinda biling igyapilarimiz tarafin-
dan kisitlanan cesitli algilama tepe degerlerini
kullanarak kavramaya ¢alistigimiz bilinmeyen
ve gizemli bir gercek oldugunu kesfederiz. Ger-
ceklik diinyasi, dalgalanma ve diisiincenin bir
trtiniidiir. Gergekligin ne oldugunu kavraya-
rak, duyularimizi fikir ve dilden etkilendigi gi-
bi kullanarak, diisiince kaliplarimiz tarafin-
dan miimkiin kilinmis bir diinyainsa ederek al-
giliyoruz. Efsane, sanat, dil ve bilim, sembolik
olarak goriiniir; yalnizca baz gerceklere dneri
ve alegorik goriintiiler yoluyla bakan figiirler
anlaminda degil, her biri kendi diinyasini iire-
tenve kendine ait bir diinya yaratan giicler an-
laminda. Bu alanlarda ruh, kendini ictenlikle
belirlenmis bir diyalektikte sergilemektedir.
“Di” adl siir, diksiyon olarak tekrar eden ¢izgi-
leri ve blues sarki sozlerini icerdigi icin blues
temposuna ve blues miizisyeninin siirindeki
zihin durumunu okuyana aktarmak bakimin-
dan bluesun hiiziinlii tonuna, temposuna sa-
hiptir. Siirde sair, siirin temasini ve tonunu ko-
rumaya yardimci olmak i¢in ¢esitli edebi 6zel-
likleribir araya getirir. Ana tema, insanin insan
hayatindaki 6nemidir. Siir, karisik duygulara
rehberlik etmek, sevin¢ ve mutluluk ifade et-
mek, kisisel meseleleri tanimlamak veya 6fke
ve hayal kirikligini ortadan kaldirmak icin bir
‘ara¢' olarak kullanilmaktadir. Ercan, siirinin
biitliniinde blues miiziginin unsurlarin géz
Oniine sermektedir. Siir, melodi ile iligkili keli-
melerle insan1 anlatmak icin kullanilir. $air,
yorgun blues tonunu séyledigi icin miizigin se-
si yumusak bir mirildanma olarak tanimlanir.
Sanki Riggy melodisi ve melankoli tonu, {iz-
glin ve acimasiz bir Enver Ercan siirini tasvir
ediyor. Siirde kullanilan konusma dili, okurla-
rn dikkatini ¢ekiyor ve kullanilan diksiyon sa-
irin toplumsal egilimini vurgularken hayal ki-
rikliklarini da ayrica vurguluyor. Buna ek ola-
rak siirin, goriintiileri yogun bir sekilde kulla-
niyor oldugunu da belirtmek isterim: “ylizim
sana degse/ siir¢iiyor zaman/ daracik odalar-
da/ ben kéfir, sen Miisliiman ”. Bununla birlik-
te yazdiklarinin her asamasi, fiziksel 6liimiin-
den sonra gercgekte 'ruh' kavramina atfedilen
bir hayat oldugunu da gostermektedir. Ercan,
her zaman ruhu bedenden farkl bir varlik ola-
rak gordii. Dahasi bedensel viicut 6lmek iizere
kadim olsa da ruh kalici, arizasiz ve varligin bir



yerinde, bir yere gitmeyi iistleniyor hep. Sa-
irin bu anlayisinin en tutarh kismi, ruhun
sonsuzluga sahip olmasidir. Ercan'in siiri,
sevgiden esinlenen siirin evrende zorunlu-
lugun calismasini askiya aldigini gosterir. Er-
can'in siiri, hem insanin hem de Tanrisal
olan her seyin dogasini kapsaml bir sekilde
aragtirmaktir. Ercan'in siiri, hayalperestin
durumu ile kutsal uyum arasindaki boslugu
kapatmak icin ikna etme ve akilci argiiman-
lardan siir kullamimina gecerek sairin kendi
6limiiniin gercegini inkar etmeyi amacla-
mis oldugu hayalperest kaybinin da gercek-
ligini inkar etmektir.

OKUMA NOTLARI: Enver Ercan, “Eksik Ya-
sam” (1977), “Siirciiyor Zaman” (1988), “Geg-
tigi Her Seyi Opiiyor Zaman” (1997), “Tiirkce-
nin Dudaklarisin Sen” (2014).
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UCUNCUKORO:

ICSEL BENLIKLE YARATICI BiR BULUS-
MA: ERKAN KARAKIRAZ SiiRi

2000'li yillar Tiirk siirini karakterize eden po-
litik ve sosyal karisiklik, Tiirkiye felsefesinde,
ozellikle edebiyatta acik¢aifade edilen vero-
mantizm olarak tanimlanan dénemi 6zetle-
mek icin birlestirilen biiyiik degisikliklerle
paraleldir. Ben bu dénemi aydinlanma diin-
ya goriisiiile modern, endiistriyel toplumun
degerleri arasinda cok 6nemli bir 'gecis' ola-
rak nitelendiriyorum. Politik demokrasi ve
bireysel 6zgiirliik konusundaki devrimci gi-
risimleri izleyen hayal kirikhigi, konunun ye-
ni vizyonunun ve diinyadaki yerinin etkisini
azaltmadi. Oznellik kavrami, 6zgiirliigiin ve
sorumlulugun bir araya gelmesi, hayal gii-
cliniin giiclerinin taninmasi ve insandaki bil-
ginin edinilmesinde 6nemli bir fakt6r olarak
duygu ve tutkunun 6nemini 6neren yeni an-
lamlar edindi ve diinya, gercegin ve bilginin
tek deposu ve akla tek tarafli baghlik olarak
yeniden bir sekil ald1.

Bu baglamda, ben; duygulara verilen yeni
Onemin, romantik vizyonun merkezindebu-
lundugunu ve romantizmi 6énceki idealizm
bicimlerinden ayirt eden seyin sebeplerden
ziyade, hissetmeye verilen olaganiistiionem
oldugunu diisiiniiyorum ve aciklamaya de-

vam edersem bunun tamamen bir aklin ihma-

line donilismeyecegini savunuyorum. Bence,

romantiklerin her seyin olduguna inanmalar1
s6z konusu degildir hem ahlaki olarak hem de
bilgi edinmede yalnizca duygu birinci planda
iken... Buduygular, budénemin anlasildig iki-
lemciligi reddeden daha yeni romantizm de-

gerlendirmeleriyle sonuclaniyor. Romantizmi
akil, mantik ve bilimi reddeden, nesnellik ve

diinyayla iliskinin dislanmasina odaklayan bir
hareket olarak anlamak, romantizm ile aydin-

lanma arasindaki ayrimi asir1 basitlestirme et-

kisine sahiptir. Buddénemin 6neminifelsefi, bi-
limsel ve sanatsal diisiince ve analiz gelene-

ginde etkin bir gelisme olarak diistinmek gere-

kir.

Bu makale, desteklenen romantizmin revize

edici gorisiinii ve romantik siirin, bilginin
ilerletilmesindeki ve insan durumuna iliskin
gerceklerin agiga cikarilmasindaki roliinii sa-

vunmaktadir. Oyleyse bir 'soru' ile baglamak
ve yanitini aramak isterim. Hayal giicliniin
yiikselmesi neden romantik basarinin da
onemli bir parcasi olarak goriilmektedir? Ro-

mantikler diinyay1 doniistiirmek i¢in hayali
vizyonun giiciine olan inancin, onlarin en bii-

yiik basarilarindan bazilarinin kaynag oldu-

gunu belirtiyorlar. Peki, neden? Siirsel bir ro-

mantizm idealinin yani sira uygulamalar1 ve

inanclar1 insanin hayal giiciinii ve yaraticiigi-

n1inkar eden bir toplumda, alternatifbir olasi-

lik duygusunu acik tutmak sairin rolti miidiir?

Kolay diialiteleri tesvik etmek yerine, daha 6n-

ce disseke edilmis olani, kalbi ve zihni, bedeni
ve ruhu, tutkuyu ve akli, insam ve dogay bir
araya getirme girisimi, 2010'lu yillar Tiirk siiri-

nin felsefesine ve edebiyatina ve sair olarak Er-

kan Karakiraz'a ilham veriyor ve kalbi, otobi-

yografik anlatim yoluyla, kendi kendini analiz

etme ve kisisel, siirsel ve dilbilimsel vizyonu-

nun gelismesiyoluyla daromantikdéneminil-
kelerine ifade vermeyi amagliyor.

Rasyonalite, diizen ve kacinilmaz olan top-
lumsal ilerlemeye 6zel dnem vererek, klasi-
sizm ve aydinlanmaya tepki gostermek yoluy-
la, romantizm ve simdiye kadar ihmal edilmis
oznellik potansiyelini ve sinirsiz hayal glictinii
ve duygusal spontanligi tesvik etti. 2000'li y1l-
lar Tiirk siirinde kabul goren standart roman-
tizm tasiyicist olarak, Erkan Karakiraz da
2010'lu yillar sairinin, calismalarinin ve yon-
temlerinin 'yeni bir tanimi'ni “iggecit” adh ki-
tabinda yer alan “6ziir” baghkl siirinden alin-



tiladigim dizeleriyle yapiyor sanki:

‘adlarinmt koydugumuz giinler aligveris ara-
balari/ nesneler dokundugumuz korkmasak
/incitecegimiz huzursuzluklar ne/ hissetsem
yaryor duygusuzluguma / cevik bir saniye
govdesinde / zamanin dalginca stirdiirdiigii-
miiz/oyun uykuya dalarken anlatmaya/bas-
ladigimiz ve ne dedigimizi / cogunlukla bil-
medigimiz masallar irkilten / cocuklarimizi
ilk defa goriiyormugsgasina / hi¢ yoktan bir
pencereyi olmadi pervazint manzara bekgi-
sinin / mekandan yana cevirerek adimlart-
mizi giicenmis / - az basildigindan — irili
ufaklibulutlara benzeyen cukurlariasfaltin/
yuvasini bozdugumucz tilkiler ve / uykusunu
caldigimiz baykuslar avcumda / 1sitip dyle
verdigim elma / parklara hapsettigimiz ¢o-
cuklar huzurevlerinde / ¢iiriittiigiimiiz yagsli-
lar éziir / diliyorum hepinizden kendi adi-
ma” (s:36,37).

Yukaridaki dizelerinde Karakiraz, gecerli
edebi kanonunun dolayl olarak kabul ettigi
Olciilen siisleme ve kati1 s6zlesmelerden, kok-
ten farkli olan, bir manifesto ileri siiriiyor.
Daha gercekgi ve dogal bir siir tiirtinii ve in-
san kalbinin aciklanmasi eyleminin, siir sii-
recinin merkezinde oldugunu savunuyor.
Karakiraz'in siiri; kisisel deneyimine ve kisi-
sel bilincindeki artisa odaklanarak, ge¢mi-
sin huzur icinde hatirlanan duygulariyla,
simdiki duygularinin analizini gerceklestiri-
yor; ruh hali ve davranislar tizerindeki bi-
lin¢disi etkilerin ve motivasyonlarin dizele-
rine yerlestirilmesiyle sairin kendini kesfet-
meye giden bir 'yol' olarak, hayallerinin ve
hatiralarinin anlatimidir bu siir. Ayrica, sair-
dekibusiirsel cabaile miimkiin kilinan insa-
nin psikolojik gelisimineiliskin derinlesenig-
goriiler, Nietzsche'nin geleneksel bencillik
ve 6znellik anlayisinin icgiidiisel analizinive
reddini 6nleyen ve benzer sekilde artan bir
0z-tanim belirsizligi ile de paraleldir ve Fre-
ud'u yorumlamanin psikanalitik teknikleri-
ni 6éngoren Karakiraz'in siiri, bir arayis ve
kendini incelemeye hazir bir eylemdir. Sa-
irin bu kapsamda kisisel yansimalar1 ve siir-
selgerceginin bir kaynagi olarak otobiyogra-
fik referansla yogun bicimde mesgul olmasi,
icsel benligi sorgularken al¢cakgondilliiliik ve
diirtistliigiin degerini gercege doniistiirme-

sinde ve bu degerleri samimiyetin bir 6n sart1
olarak kabul etmesinde 6nemli bir rol oynar ve
sairin ylirtittiigli bu i¢ arayis, hem akil hem de
kalbi icerir; Karakiraz, ruhun hem duygu hem
de akil yoluyla gercege ulastigi ve duygu ile bir-
likte, bilgi sahibi olmanin, 6zen gostermenin
ve sevginin temelini olusturan duygudashk de-
neyimini sagladigina iliskin inancini, asagida-
ki dizelerinde belirtmektedir:

“yaralayan, kan diken vurdumduymaziigin /
esliginde. / senin sozciiklerinle siirler dillendi-
ren agzim. / sicakt, iirkektir, tetikte ve siperde-
dir. tekvinde/ bulur yitirmeyi. vakti devindirip
gecer, ters/ yazilmag bir lahit tagir sirtinda. tint-
st tamidik / ugultulara kwrilir. uyandirilmis
diisman, uykusuz/ su. agusunda 6liim uykusu.
ah'm sigindigi rahim. / eszamanlu siirtiinmele-
ri dokunun. aglar hakikdt, / yoksunlagir siije.
sonsuz okumalara agik kuyulari / bezeyislerin,
arsizlasir. gegmis: varligin kiyisinda / kalakal-
mugstir, diis halinde gezinir. / eksiksiz bir tozdiir
duvara ¢arpan | masala evrildiginde ah” (ah
nasil bir incelik var hoyrathginda; s: 11).

Kalbin bilgisini tanima iddiasi, Erkan Karaki-
raz'inromantizmini ve 6zellikle de sezgisel zih-
nini rasyonel diisiinceyle gerekli bir korelas-
yon olarak ortaya koyuyor: Kalp, kendi nede-
nini bilmeyen sebeplere sahiptir ciinkii, tut-
kunun ve aklin paradoksal olarak birbirine gec-
mesive daha sonra tutkunun bozulmasi ve ak-
Iin yanhs anlasilmasi iizerine yapilan saldiri-
lar, sairin dizelerinde yankilanir sanki. Her tut-
kunun kendi sebebinin kuantumuna sahip ol-
madig1 gibi... Karakiraz, hayal giiciinii 'gii¢' ve
'imge' pozisyonuna yiikseltiyor, farkindaligy;
kendini, bagkalarini ve dogal diinyay1 cogalti-
yor: Goriiliiyor ki insan, hayal giicliniin giicii-
diir ve fiziksel dogamizda, mucizevi goriinebi-
lecek bir sekilde bile, bu tiir degisiklikler iiret-
mek icin yeterlidir. Burada siirsel kelime, Fre-
ud'un ana hatlan ile acikladig gibi psikanali-
zin karmasik temelinin eklemlenmesini de sag-
lar; buyaratici anlayisin ve yorumlamanin psi-
sik ve psikosomatik semptomlarin hafifletil-
mesine olanak saglayabilecegini belirtmek is-
terim. Bu noktada Karakiraz'in bu duygusal
tecriibe gercegini benimsemesi, yapitlari bo-
yunca tutarl bir baghliktir ayni1 zamanda. Sair,
bu catismanin karsitliklarini, yansitma, hafiza
ve analiz yoluyla, diiriist bir tefekkiirle ortaya



koyarken kendi psisik icselligini desifre et-
me ¢abasryla dakarsi karsiya kalmaktadir:

“itirir yanstma sesler anlamint / belirsizce
ugultuya doniiserek: / ne soylesem yetersiz /
ne hissetsem kendinin taklidi/varligimin tir-
manigt tepeye, / agaca, merdivene — hepsi ki-
rik, hepsi higligin metaforu - / kursundan ha-
fif, glinesten agur siikiin: govdesiz/ hesaptaol-
mayan / iistiime yollar ordularini, uyusturur
dili/ geker koparir devindigi yuvasindan/ sor-
maya yok halim / karanligin zuhur ettigi ki-
yida: geriye ne kaldigini / kimin / neyin asla
bulunmadigini/ sesler harflere/ harfler sesle-
re yol alirken — anlatilamazligin buruklu-
guyla - / habis geri ¢ekilis / en etkin diisiiniir
doganin kendisi/ basarisiz devrim girisimle-
ri: depremler / kaybetmiggesine babasini / ba-
saramaz kagmay rivayetlerinden biling digt-
mn / zamanimn tiimiini, / siklagtirarak
adimlariny, / varliga adayip, higlik kalir / dii-
siin—evreninde etkin agizlar / yazik olur sdz-
ciiklere / kirda bir tas baskisinda ¢ogalan ses,
tasacarpan bulutlar... / ne felsefe yasar bede-
ninde ne alevler sokiin eder gozlerine/ kendi-
ni kaliba sokmasina izin verme havayla ¢ar-
pisan nefesin/ yanilticidir tiimcelerin iginde-
ki kelime dizgesi / tekrar tekrar diisiincenin
icine gekilir beden: | aramaya baslandigin-
daki haliyle/ sagduyulu tavirlar, indirger ka-
osuyalinligaya,/ kiskirtmaya yeter yine de sa-
vunusunu terketmeye askin... / istilasi kotii-
ciilzihinlerin!” (zuhurat; s: 48, 49, 50).

Yukanidaki dizelere gore sair, insan dogasini
anlayabilmenin tek yolunun; kendi kendini
arastirmak ve kendi kalbimizi ¢iplak biraka-
rak ve yalmzli§in saglayabilecegi tehlikelere
ve icgoriilere yenik diiserek ama ¢oziillme-
den bir arada kalabilmek oldugunu agikli-
yor. Bununla birlikte, bu 6z-sorumluluk ve
0z-miilkiyet duygusu kazanmis olan 6zne,
diiriist bir iliskide sevginin sevincini ve d6-
niistimiinii deneyimlemeyi saglar (diiriist
¢tinkii maskeleme ihtiyaci ve/ya da korkusu
degildir bu).

Oz-farkindalik ile digerinin kucaklanmasi
arasindaki baglanti ise, Karakiraz'in siirinin
kesfedilmesine dayanirve 6zellikle siirsel ha-
yal giiciiniin gelisiminin izini takip edersek,
sairin zenginlesmesinin diger insanlarin ku-
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caklamalarin icerdigini ve giicliniin tekdiize
0z-toplumdan degil, insan-merkezliliginden
kaynaklandigim gorebiliriz. Karakiraz'in siir-
sel vizyonunun bu yorumu, nihai amacinin di-
gerlerine ve diinyaya bir yaklasim ve bir karsi-
lasma saglamak oldugunu savunuyor. Kendini
kabul etmek ve anlamak, insanin (=insanda,
her seyde insanlik!) realitesinde baskalarinin
da kabuliinii ve sevgisini miimkiin kilar. Kara-
kiraz, i¢sel benlikle yaratici bir bulusma ve do-
gal diinyanin giiciine karsilik gelen bir aciklik
sayesinde goriiniir karsitlarin sentezlenmesi
ve uzlasmasi olasiligini ortaya koyuyor; siiri
esas olarak bir 'arabuluculuk’ siiridir. Saire go-
re, dogaya olan baghlig, tiim yasam sevgisini
kapsarvebdylece insan ile maddi diinyanin ay-
rilmasini engeller ciinkii Karakiraz'in siiri, in-
sanyasaminda, iliskilerde, ideallerde ve bazen
degis tokus edilen / i¢sel varligimiz unutuldu-
gunda ihanete duyarl olan ve siirekli degisen
bir benlik duygusuyla yiizlesir. Kisisel gelisi-
mini ve hafizasini bir paradigma olarak kulla-
narak, bu deneyimlerden kaynaklanan ofke,
kafa karisiklig1 ve umutsuzluga karsi diiriist bir
aciklamada bulunur sanki: Bu yiizden garip
bir sekilde kendime kars1 savastim! Peki, bu
kayb1 bir restorasyon zaferine doniistiirebilen
giic nedir? Bu gii¢ doga sevgisi ve insan sevgisi
olarak tanimlanir. Sairin kendi kendini anla-
ma arayist icinde siirdiirdiigii ic ice bakis, ha-
tirlamanin psikanalitik siireci ile doludur ve ya-
nilsamalar ve baskilar ifade ve biitiinlesmeye
yol actigl icin anlayish ve 6zenli bir gbzlemci
ve okuyucuya olan siiphe ve kafa karisikliklari-
n1 ele alir, duygusal ve zihinsel gelisiminin ¢ok
yonlii dogasini serbestce arastirir ve kabul et-
mesi zor ancak gercek 6zgiirliigiin kaynagini
iceren icgoriilerle ddiillendirir kendini. Birlik-
te okuyalim:

“goktags1 / hangi gidisteydin / kin ve kama / ne
var ki daraldi/ simgegin biikiilii gévdesi/ hangi
geceden sorulansin tan dizesi / beden diliyle sii-
riiklenen/bir soguk ifadenin anisisabahin aya-
zinda/ kirlangichbaligi degil, soyunmus bir giyi-
niklik hi¢ degil/ ve yapayalnizlik/ ey / kiyi/ bek-
leyisleri/ lisanlardan disari / - zifiri zehir” (pa-
ralaks;s: 31).

Sonug olarak, radikal bir sekilde yeni olan sey,
cogu kez savunulamaz olarak reddedilir; ¢iin-
kiiyenibir sey duymak kulak icin cok zor ve ac1
vericidir; ancak Karakiraz'in miizigini koti



duymuyoruz. Karakiraz, geleneklerin bagla-
rin1 koparmayu iceren siirsel bir vizyonu be-
nimsemeyi taahhiit ediyor ve bu sayede, in-
sanlarin birbirlerinden 'farkli' olduklarinok-
talara ve 'ayni' olduklar seyleri dislamalari-
na egilimlidir. Toplumsal rol veya statiiden
bagimsiz olarak evrensel diisiince ve hisset-
me deneyimlerinin kabul edilmesi, birinin
kendi gereksinimlerinin, arzularinin, korku-
larnin, giiclii ve zayif yonlerinin taninmasi-
ni1sagliyor ve saire gore, anlama, duygudas-
lik, sefkat ve nihayetinde '6teki' ve 'benlik' as-
ki...

Ornekleri gogaltmak miimkiin: Sair, “tekdii-
ze ezgisiyiz riizgarnn” (mana, akil-dis1 dii-
gimlerini ¢céziiyor dogrulugun; s: 15) diyor.
Boyle bir kesif, kisisel 6zgiirliik ve sorumlu-
lugun gerceklesmesiiddiasiniyansitiyor. Sa-
ir, kendi kalbi ve arzusuyla hayal giiciiniin ve
sevginin her insanda oldugunu ve yalnizca
kisisel hakikatin insan ruhunda gelistirilebi-
lecegini vurguluyor, ¢linkii bana gére de, si-
irsel ifadenin bu yeni yonelimi, siradan in-
sanlarin gercek yasamlarina dayanan insan
deneyimlerinin bir ifadesi olan farkli bir siir-
sel dilin gelistirilmesini gerektiriyor.

OKUMA NOTU: Erkan Karakiraz, “Icgecit’,
Noktiirn Yaywnlari: 41/ Siir: 29, 1. Baski: Nisan
2016, Istanbul.

kkk

DORDUNCU KORO:

SEDAT SANVER'IN SITRINDEKI TEMELTE-
MALARNELERDIiR?

Hayal giiciiniin nasil yasadigimizi ve diinya-
dakim oldugumuzu belirleyen 6nemi, Sedat
Sanver'in siirinde tekrarlanan giiclii bir te-
madir. Sedat Sanver icin hayal giiciiniin, sa-
dece hayallerimizde ve inancimizda degil,
ayn1 zamanda kendi tarihimizde ve 'miim-
kiin' olan (= hem yapmanin olanaklar1 hem
deolma olanaklariacgisindan) anlamindabe-
lirttigimiz yorumlarda énemli bir rolii var-
dir. Hayal giicii, bir anlamda, kendi anlami-
muzi belirleme giicimiizdiir diyebilirim. Her-
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hangi bir 6rnek {izerinde anlam getirebilmek

icin baz1 yaraticiliklarin uygulanmasi gerekir.

Hayal giicii 6zgiirdiir. Hayal giicii 6zgiirlestirir.

Hayal giicliniin istekleri, gercekler karsisinda

her zaman reddedilir ve bu tematik kavram, ne-
redeyse, dogrudan sairin “Cetvel” adh siirinde

ifade edilir:

“Kendimle barismak icin / Yoksul yollara sapli-

yorum gozlerimi / Bir perdenin arkasina sak-
lanmaktan yoruluyorum/Nehrin kiyisinda so-
luklanmalryim bir siire / Yiiziim suda dinlenir
belki / Kimsesiz ceylanlar gibi / Eline silah alan
her ergen / Ilkin benim adresimi égrenmeye ca-
lismaz / Belki ihtiyactmiz olur diye / Sakladt-
&im gokyiiziinii verebilirim size /| Uyumak is-
tersiniz belki altinda ¢irilgiplak, zor zamanlar-
da/Suisterseniz, iginize egilin yeter/ Agaclar, ¢i-
cekler ve bortii bocek / Konusmakta zorlanirsa-
niz sézciiklerim de var yedekte / Yiiregimi aca-
rim size, acinizi élgiin bigin diye / Insanin ken-
dini anlamasi ne zordur, bilirim bunu /Yine de
caresiz olmayn / Size yakisan bir act da bulu-
nur elbette magazalarda” (Kelimeler Kibir ve
Telas; toplu siirler, Cetvel, s: 246).

Sanver'in siirlerinin ¢ogu, yansitici ve gegmise
doniik sanki gecmis zamanda yazilmis ve bir
gbzden gecirme ya da hatirlatma seklinde ka-
leme alinmus gibidir. Bu baglamda, $anver'in
tasvir ettigi manzaralar siklikla karakterize
eden ¢ilginhig not alabiliriz. Ge¢mis statik de-
gildir. Biliyoruz. Aksine, ge¢mis, siirin konus-
macist tarafindan geriye doniik olarak siirle bo-
yanmuis bir tuvaldir. Bu teknigi anlam sorular1
veanlamin nasilinsa edildigiileilgili olarak or-
taya koyabiliriz. Bunu yapmak $anver'in bilgi-
nin dengesizligi ve akiskanlig ile ilgili Moder-
nist—"Toplumsalcilik odagindaYeni-Epik—Di-
savurumcu bir anlayisa baglanmasina yar-
dimc1 olacaktir. Sanver'in siirindeki retros-
pektif tarzin bir diger 6nemli yonii, bu formii-
liin kimlikle ilgili ima ettigi yorumdur. Siirle-
rinde art arda 'biz' kolektifini kullanan Sanver,
siirlerinin hem belirli insan gruplartyla hem
de sozleriyle konustugu ve siirlerinin bu grup-
larin gegmiste yaptiklarinin anlaminailiskin fi-
kir vermesine ve ayni zamanda ek bir baglam
da sunmasina olanak tanimaktadir. Gegmisile
ilgili bu olaylarin giiniimiizde halen tartisil-
makta oldugu gercegini de gézden kacirma-
makta yarar bulunmaktadir. Yine, burada ger-
ceklerin anlam kazanmasi icin hayal giiciiniin



gerceklere uygulanmasi gerektigi fikri var-
dir. Bu ¢cok 6nemlidir. Sanver'in gecmisi ha-
tirlamasi ve hatirlatmasi sadece gergeklerin
tekrar1 degildir. Bunlar cesitli yaratimlardir
ve ¢ogu zaman tam anlamiyla okuyucuya
pek cok soru da yonelttikleri goriilmektedir.
“Yorgun Diyalog” adl siiri okuyalim o za-
man:

“Ortalikta dolanan en anlamsiz soru diisii-
yorpayima

-Ni¢in durmadan 6ldiiriiyorsun ken-
dini
Kiifriin icinde kayboluyor bin yildir aradi-
gim cevap

-Diinyayt kurtartyorum hep kendim-
den (Kabusname; Yorgun Diyalog, s: 63).

Sanver'in siirine hayal giicliniin anlam insa-
sinda ve hafizada oynadig rolii géz 6niine
alarak bakmak gerekmektedir ve siirlerinin
¢ogunu yorumlamanin tek yolu budur ya da
Modernist — Toplumsalcilik odaginda Yeni -
Epik — Disavurumcu bir anlayis ile tematik
olarak uyumlu olan bu konsept yinelenmis-
tir ve nostaljik kimligin (= veya nostalji ve
kimligin ortiismesi) tanidik ve karmasik ro-
mantizmini uyandirmak icin sairin siirinin
giicinden sz etmeyi de gerekli kilmaktadir.
Dabhasi, hayal giiclinii anlamin merkezine
koyan kavramin énciiliinde, derin bir belir-
sizlik ya da anlam ve bilginin beklenmedik ol-
dugunubelirten taglamalar vardir. Kendi an-
lamimizi (= yasamlarimizin anlami ve/ya da
kimligimizin dogas1) belirlemek icin yarati-
ciigimizi uygulamak zorunda kalirsak, o za-
man kendimizi telafi etmis olmaz miy1z2 Ne
demek simdi bu? Kendimizi hayal etmek mi
yoksa? Okumaya devam edelim:

“Vurulmus bir devrimciden / Daha biiyiik bir
diis nasil kurulabilir / Saclar: kendine diisen
bir yiiz / Daglarin suyunu kurutan bir riizgar
/ Gégiiste kizil bir yildiz Che / Meydanlar, vu-
rusmalar, buza saplanmus gerilla, hiiziin /
Aci, ortiinmeye ¢alisirken utanr; bu bir / Gol-
ge, geriye diismiis bir ¢igliktir; bu iki / Bizim
direnisten gayri neyimiz var ki! Bu da ii¢ / Ve
son / Oglu vurulmus bir anneden daha bii-
yiik kim élebilir” (Kelimeler Kibir ve Telas;
toplusiirler, Tiifek, s: 181).
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Sedat Sanver'in siiri, esas olarak diinyayla et-
kilesim halindeki zihnin bir oyunudur ve geli-
sim stireci ile ilgilidir. Bu, tarismasiz yukarida
okudugumuz “Tiifek” ve asagiya alintiladigim
“Evlilik Muharebesi” baslhkl yapitlarinda gos-
terildigi gibi, en biiyiik temalaridir sairin. “Ev-
lilik Muharebesi’nde Sanver'in zihninin; ha-
yati, sevgiyi, perspektifi ve gercekligi bulup yo-
rumladigini goriiyoruz. Okuyalm:

“Temsili kurtulus téreninde ¢cocugu on siraya
oturtmuglar, kus merakli/ Ilik bir riizgar oksu-
yoryiiziimiizii diigiiniin erken saatlerinde/ Res-
mi daireler giile¢, kayinvalide hiinerli; siislii
koltuklar kurala uygun/Sofrada kiymali man-
11, kenarda otlu bérek, zulada votkali serbet/Sa-
lona gonderilen en gésterisli hediye hayat, ka-
pudacift basl firsat/ Sehre giren siivari birligi te-
lasli, bayrag kiigiik baldiz dikecek kaleye /
Enistenin bakislar: sakat, teyze oglunun paga-
lar1 okkali tokat / Etek iistiinde ceket, kravatta
ecnebi etiket, ayak bagciklar: piirdikkat/ Niifus
kiitiigii olan biteni ge¢ anliyor, soyadi hanesin-
de meshur imtihan/ Her evlilik baska askin gii-
nahi; ilk alfabe yarali, son ciimle kan revan / G6-
bek atanlarin parmak ucundan goge uzaniyor
o koyu maczeret / Tarihgiler 6zenle kayit altina
aliyor halay meydanindakivurusmalart/ Ciip-
peli adamlar ustalikla oksuyor masumiyetin
ciplak éliisiinii / Anlyyoruz, nikah masasinda
baslayan ¢atismadan sag ¢ikan kavim yok /
Evin ortasindan sonsuzailerliyor kimsenin an-
lam veremedigi kiifiir / Aile mahkemesinde ¢o-
cuklar: doviiyorlar evvelemir, kuslarin kanadi
kirik” (Kabusname; Evlilik Muharebesi, s: 23).

Busiir; bir bilmecedir ve 'evlilik' i¢in olgunlas-
mus maddelere sahip edebi bir kuramc tara-
findan sunulmaktadir okura sanki. Daha ¢ok,
zihnin disarida olan herhangi bir seyi diistin-
diigii, kucakladigi sonra aligkanlik haline ge-
tirdigi bir eylem ifadesidir bu. Sair ayrica sa-
natsal yaratma ve takdir etme ve edilme siire-
ciyle de ilgilidir. Ayrica, diger rolleri arasinda
bir sair-elestirmen oldugu icin siirekli olarak
esin ve yaratma eylemi haklkinda yazilar da ya-
ziyor $anver ve bu yilizden sairin akli algilayan
denekleri sayisiz oldugundan temalar1 da ¢cok-
tur. Ornekleri gogaltabiliriz. “Yenik Harf” bas-
Iiklisiir de digerleri arasinda, boyle bir siirdir.

Birlikte bakalim ve bu siirle bitirelim degerlen-
dirmemizi: “Kelimelerden baska bizi mutlu



edecek ne kald: elimizde / Kavgada yumruk
zenginiyiz, ilk patirtida kuzeye saklaniyor ku-
tup yildizi/ Olan bitenden hayat sorumlu; ic-
li sarkilar, giizel manzara ve umut / Siirlerin
ayrik msrasi, filmdeki beklenmedik sahne,
sevgiliye acemi bakis / Yol perisan, yolcu za-
rarda; zar, sanssizliga carpip yere diisiiyor /
Patlyor silah, sifirdan biiyiik hayaller kur-
mak gerekiyor bu kumarda/ Tiih, yine mi ye-
sil ¢uha kazandy; anladik, bahtimiz dogus-
tan kara / Bu zavalli beden, inanip duruyor
oniine ¢ikan uydurma her efsaneye/ Mahalle
korku igcinde, durmadan seving ogiitiiyor ta-
lim terbiye dairesi/ Muhtar serkesin teki, ika-

diinya ¢oliinde

metgadh belgesine yanlis yazilmis adresimiz /
Sehrin atiklarina karisiyor hiilyalr goz; ictigi-
miz su, soluklandigimiz hava / Efendiler;
korkmayin, sozden baska silah yok kimsenin ce-
binde / Isiniz bitince 15181 kapatin, yiizdeki ¢iz-
gilerden é6grenin sonraya ait olani” (Kabusna-
me; Yenik Harf, s: 68).

OKUMA NOTLARI: Sedat Sanver, “Kdbusname’,
Yazi Kiiltiirii, s: 128, 1. Baski: Aralik 2018, Izmir.,
Sedat Sanver, “Kelimeler Kibir ve Telas; toplu §iir-
ler’, Yazi Kiiltiirii, s: 400, 1. Basky: Aralik 2017, Iz-
mir.

erhan iksamuk

Puslu bir ihtimal gibi duruyordun

dag sirtlayan yiiziinle

Dogdugum giindiin

Saclarini heceleyen bir sanriydi yasamim

Biitlin kegke'lerin 6tesiydin goziimiin

gordiigline inanmayan kalbimin sectigi

Oylesine bir yazgiydin dilimin

soylemeye hicbir zaman varamadigi

Yasayamamakta bir varliktin buldugum

bu garip diinya ¢éliinde, serinliginde

kivrildigim ama asla diinyevi olmayan

Oliimiin kanatlarinda bir mucize gibi

inerdin bazen uyandigim vazgecislere

damarlarim bir kesigi sayiklarken

“Sus” gibi bir sestin hic¢bir kelimenin

karsilamaya ciiret edemedigi

Puslu bir ihtimal gibi duruyordun

dag sirtlayan yiiziinle ve ben elinde bir asa

bekliyordum
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pasina yandim o alper agdasan

Anla, kara anlik bir goériintii arasinda
Sana egiliyorum giinbegiin

Uzayan giilden aldigim cesaretle
Karanhigi desmeye ugrasiyorum

Aradan gecen zamanu birlestiren sa¢ yolu makasgisiyim
Sana giden yollar1 ezberliyorum

Yola vuruyorum

Saclarinin ardi sira

Etin tirnakla alip veremedigini demire anlatiyorum

Tirnaklarini diyorum

Unlem gibi duran tirnaklarini
Birer sabirsizlik abidesi
Yiiziimii kesen kumlarla
Yaptigim kaleler

Solup giden nefesinle yasiyor

Selpenin selamiyim, perdesiz gitarin sesiyim

Tulumda nefes bulmusum

Kimisi direniyor, kimisi selamliyor direnisi

Kamilet'te durmusum

Uzakta ararken yakinda buldugumla hemhal oluyorum
Alamadigim nefesimi hatirhyorum, verdigimi unutamiyorum
Akhimdasin, ¢ikmadin hig

Ciksan degisecek denklem

Bir vadinin boynu biikiik kalmishgiyim

Pasini sildim vicdaninin
Bezdim diinyadan

Bezdim, sardiklar1

Akrebin gozyaslar

Cayin yesil kalma istegiyim

Ne desem azim

Dilim bir stizge¢ degil

Kotiiyli unutamaz, iyiyi hatirlamaz
Insan beger
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m. mahzun dogan

caz gunlukleri

Tablolarin esini,
Bolsoy ve katliam...

8 Ocak 2015, Persembe, Ankara
Sali aksamu (6 Ocak), Galeri Gozde'dey-
dim. Serap Etike'nin sergi acilisinda...
Ben girince, bir kadin Serap Hanim'a “Mi-
safirin geldi” dedi. Dontip bakt1 Serap Ha-
mim. Tokalastik. “Tanidiniz mi?” dedim.
Bakti... Bakti... “Mahzun... Pencere” de-
dim. Hemen animsadi o zaman. Sonra re-
simlere bakiyordum, Sami Agabey (Go6z-
de) goriiverdi. Saadet Hanim'1 (Gozde) ¢a-
girdr:
“Bugiin, hava muhalefeti var ama, biitiin
eskidostlar geldi!”
“Sen mutfag biliyorsun” dedi Sami Aga-
bey, “In, paltonu ¢ikar, cantani birak asa-
giya, sarap al kendine...” Mutfaga vardim,
sarabimi alinca, kabanimi ¢ikardim. Can-
tami1 koydum yere. Yanima aldigim kagat-
lar1 ve kalemi cikarip yazmaya basladim.
Resimlere bakarken dizeler gelmisti usu-
ma. Onlariunutmakistemiyordum. O ara-
da, Sami Agabey asag1 inmis, beni dyle go-
riiverdi. Giiliimsedi...
Yazdigim dizemsiler mi?
“Kosan bir cocuk kadar beyazim iste
Gelincikler kadar kirmizi

Tablolarda kalmus bir dans figiirii
Kendiniyagarken unutan kar

Gozlerim gozlerim sokaklar

Cocugumdur papatyalar”

Sonra yukar1 ¢iktim. Resimleri izlemeye

devam ederken, yeni dizeler de geldi usu-
ma...
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“Gége kurulu salincak

Deniziniarayan sandal
Eleleelele...Yagmura kalp dokuyan ada”
Bunlari da, {izerinde bos sarap bardaklari ve
kuru yemis tabagi bulunan masanin {izeri-
nekéagidi koyup yazdim...

Serap Etike'nin torunu, Ekin. Beni ¢ok sev-
di. Fotograf cektirdik birlikte. Yasamdan ne
istedigini sordum ona. Ne mi istiyor?
Pandalarin soyunun tiikkenmemesini...

(...)
(23.50)

17 Subat 2016, Carsamba, Ankara
Diin aksam Bombus Kiiltiir Merkezi'nde ib-
rahim Demirel'in soylesisi ve dia gosterisi
vardi. Sanat Kurumu olarak diizenlemistik.
Bashg:
“Fotograf cekmek mi?
Fotografyapmak mi?”
(..
[brahim Agabey'in tematik sunumlara geg-
meden 6nceki konusmasindan aldigim not-
lar soyle:
“Benim konum fotograf cekmek degil, fotog-
rafyapmak...”

“Konusma ve yazma yetenegim olmadigt
icin glizel sanatlarla ugrastyorum.”

“Bizim peygamberimiz Ara Giiler, 'fotograf
sanat degildir', diyor. Bence sanat. Igerik, bi-
¢im, teknik. Sanatlarda bu ii¢ sey aranir. En
zor olan bicimdir. Kompozisyon. Bu neyle
olur? Egitimle.”

“lik defa Ara Giiler ve Fikret Otyam'in sergi-
lerini goérdiim. Dogu insanlari, yiizler...

'Niye ben de yapmayayim', dedim. 1968'de....
Malatya'ya gitmistim. 110 yasinda olan an-
neannemin, kdyiimde iiretim yapanlarin,
harman savuranlarin fotograflarini cektim.
Hayat Mecmuasi'nin yarigsmasinda bir 6diil,
bir mansiyon aldim. O édiille fotograf maki-
nast aldim. Cektigim fotograflart Ndzim'in
siirleriyle birlestirip kartpostal yaptim. Iki de-
fahapsegirdim. 142'den yargilandim.”

(...)

Sunumu ise “Kirmizi Suya Diistii”ile baslat-



t1, “Turnalar Semahi”ile stirdurdii.

“Makinayr mutlaka goz hizasinda tutariz.
Tepeden, yukaridan tutarsan, makinay:
da hareket ettirirsen bu sonuglari alyyoruz.

U¢ ayak kurup sabit ¢ekmeye calisirlar.
Ben tam aksiniyaptim.

Basin fotografciligy, tanitim, reklam fotog-
rafciligi... O bagska. Biz ise ¢ok dzgiiriiz. Ye-
ni neleryansitabiliriz diye diisiiniiriiz...”

Arada bunlarn soyledi ve “Ben Baba-
yuml...”a gecti. Cocuk babasi degil, iskele
babasi... Subat2012'de Stockholm'de yap-
mis bu calismayu.

“Insan cekmedigim zaman eksik hissede-
rim”diyerekse “Torak”a getirdisozii. ..

Sirada “Bolsoy” vardi. “Buz Isik Dans” adl
sunum.

Bolsoy Buz Balesi'nin Ankara'ya gelecegi-
ni 6grenmis ressam Kayithan Keskinok.
Soylemis Demirel'e... O da 2 makara film
alip gitmis...

“Sansima tepede bir yerdeydim.” dedi. Bu
rastlanti ona istedigi olanagi saglamis. Un-
lii Bolsoy'un buz dansini fotograflamak is-
teyen diger fotografcilar kastederek, “Be-
nim arkadaglar sahnenin etrafini doldur-
mus. Renk yok orada. Reklam isiklart var.”
diye ekledi:

“Makinay: onlara tutup ceviriyorum sah-
neye...”

72 kare fotograf cekmis bu sekilde. Gosteri
bittikten sonra ise sanatgilara cicekler ati-
liyormus. Biri gelip ibrahim Demirel'in ku-
cagina diismiis. Hemen arkasinda outran
birisi (“SBF'de hoca” dedi) “Ibrahim, sen
bunuhakettin!” diye seslenmigona...

O giin cekilen fotograflardan olusan su-
num, Itzhak Pearlman'in miizikleri esli-
gindeydi.

Demirel'in sdyledikleri dogru, dans goste-
risinden klasik kareler degil gordiikleri-
miz. Danscilarin devinimleri bir 151k sela-
lesine doniisiiyor yer yer. Danscilarin de-
vinimleri, renklere biiriiniip soyutlagiyor.
Somut figiirler olmaktan ¢ikiyor danscilar.
Ben sunumu izlerken ayr bir keyif aldim.
Clinki, Bolsoy Buz Balesi Grubu'nun An-
kara'ya gelmesi olay olmustu. Geng bir ga-
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zeteciydim. O danslariizleyenler arasinday-
dim.

Animsiyorum da, o gosterinin yapildigi Bel-
paBuz Pateni Saray1 da yeniydi. Zaten orasi-
nin acilis1 da biiyiik bir heyecan yaratmisti
sanatseverlerde. Cilinkii Tirkiye'nin ilk
olimpik buz pateni salonu deniyordu.
1980'lerin sonlar1 olmali. Murat Karayalcin
Biiyiiksehir Belediye Baskani'yken... Goste-
ri yapildiginda da Belediye Baskani Karayal-
¢in'dr hala... Oniinde iki patenden olusan
bir heykel vardi. O saray ne oldu simdi? Son-
ralar1 bakimsizhigiyla falan giindeme geldi
zaman zaman. Simdi nicedir hali bilmiyo-
rum.

(..

Ben diin aksam yasadigimiz giizelliklere da-
lip, onlan giinliiglime aktarmaya caligir-
ken... Yillar once Bolsoy'un buz tizerindeki
danslariin gorkemini bellegimde yeniden,
ammesayabildigim kadariyla canlandirmaya
calisirken... Katliamcilar da devredeymis...
Onlar da terdr dansina hazirlaniyormus.

Ana haber biiltenlerinin saati yaklasinca te-
levizyonu agcmistim. Fox'tan dinleyecektim
haberleri... Ama biilten baslayana kadar bil-
gisayar basinda ¢alismay: siirdiirecektim.
Televizyonun sesini alabildigine kistim. Zu-
hal Topal'in evlendirme programi vardi. Sa-
at 18.30 sulariydi bir giiriiltii duydum. Cok
yakinda degil ama yine de yakinlarda bir bi-
na yikilmist1 sanki. Cokmdistii... Eski bir bi-
nay1 yiktilar belki de... Bomba diye diisiin-
medim... Bdyle bir bina ¢6kmesiimgesi gel-
diusuma, 6yle bir giiriiltii duydum...

Saat 19 oldugunda, ana haber baglarken se-
sini yiikselttim televizyonun. Ekranin altin-
da “son dakika” yaziyordu. Daha haber biil-
teninin basi, ne son dakikasi... Ankara'da,
Devlet Mahallesi'nde Genelkurmay Kavsa-
g1'nda patlama olmus... 18.33 civarinda di-
yordu Fatih Portakal...

Askeri lojmanlara servis araclarinin girdigi
sirada olmus patlama...

Orasl, subaylar ve st diizey askerlerin kal-
dig1lojmanlarmais.

Yirmi ambulans sevk edilmis...

Saat 18.00'deise Giivenlik Zirvesi varmis Ak-
saray'da...



Ancak, baslamamis imis. Ciinkii gecikil-
mis. Bagbakan'in toplantisi uzun sfir-
mus...

[lk bilgi: 5 kisi 6lmiis, 10 yarali varmus...
Fatih Portakal, heniiz yeni olan olaydan ya-
rim yamalak bilgileri verirken, yayin yasa-
g1 getirildigini sdyledi. “Sanirim yasak go-
riintiilerle ilgili” diye de ekledi... Tam ice-
rigini o an o da bilmiyordu. Kulakliktan
onabilgiverilmis, o kadar...

Goriintiilerde zaten yaralilar, 6liiler, ce-
setler, parcalanmis bedenler falan yoktu.
[nénii Bulvari'ndan genel bir gériintii gi-
biydiyansitilanlar... Geride yanan bir sey-
lervards, okadar...

Daha haberleri izlerken, 6lii siyisinin 11'e
yiikseldigi soylendi...

Bombayiiklii bir arag denildi. ..

19.30 sulartydi. Canli yayinda Ankara'ya
baglanilmisti. O arada, canh yayinda bir
patlama sesi daha duyuldu. Ama bu daha
kiiciik bir patlamaydi. Belki, bomba kus-
kusu olan bir paketin patlatilmas: denil-
di...

Cep telefonumdan internete girmeye ¢a-
lisimsa da... Bos cabaydi... Gésterge, mi-
lim milim degil, milimin binde biriyle iler-
lemeye calistyordu... Dakikalarca bekle-

yip, vazcaydim. ‘Anlasildr” dedim, “internet
yavaslagtirilmas...”

Bir siire sonra NTV'yi agtim. 20.25 sular1ydi,
6liisayis118 dendi...

Ve bir altyaz:

“Patlamanin oldugu bolgeyi polis giivenlik
cemberinealdi.”

Yayin yasagi nedeniyle, artik yalnizca resmi
agizlarin aciklayacag bilgilere kaldigimizi,
taniklarin, gérenlerin anlattiklarina ulasa-
mayacimizi biliyordum... Interneete de eri-
simyok...
Resmi agizlarin bilgisi bile 6nemli oluveri-
yorbukaranlik yasak ortaminda...
Moral filan kalmadi. Sonra telefonlar... Cal-
dikca calditelefonum...
Saat 22.40 sulariydu... Olii sayis1 28 denildi
bukez.Yarali61.

(23.05)

14 Nisan 2016, Persembe, Ankara

Flash'in gece haberlerinde izledim. Malat-
ya'da, halkdansina (halk oyunlarinayani...)
“haltdans1” diyen, danslataciz arasindabag-
lant1 kuran okul miidiiriinii protesto etmis
CHP'liler. O okulun 6niinde halay ¢ekerek...
(00.20)

i

ik

cizim: merve ékgedik
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glingicegi'ne

biilent giildal
mektup -2 went 9ees

Sakla bizi Tenedos
dudaklar tizim kokan
baglarinin arasinda

Dalgalar bir yandan
sarap bir yandan
baharca dolsun 6mriimiize

" Olan olmustur
olacak olan da olmustur"

Dedi ve aklimi okudu
deniz kokulu feslegen

Aslini yitiren yi1ldizin 15181na
sulara inen buluta karistim

Askin s6z hali miydi aksam
bir masadan denize bakan?

Anilar kitabinin sayfalarinda
yer aciyor kendine bir yaz denizi

Ahsap bir masada bekleyene
sular1 menevisli yaz birak

dagin kum hali, 1ss1z kumsaliz nasilsa

Ey, ormanlarin serinligiyle gelen
hangi irmaktan aldin g6zlerini?

Az ilerde 6liim bekleyedursun
dilin salkim sagak, gogsiin dag cicekleri

Sularin adamiyim sanirdim, yanilmisim
Giingicegi'nin dilinde tanidim renk ctimbiisii bahceleri
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cinlerim adimi
ask koydu

bircan celik

ac1 yesil kokular biisbiitiin bogar icimi
kemgozlii odalar kopiigii eksik topragi
bu ylizden sevmedim

cinlerim bugiinlerde hallerime giilerek adimi ask koydu
yikilmaya meyilli kaleler zindanlar giineslenmeye
taglarin yosuna, kuzugébeklerinin 1s1ga durdugu
zaman milattan énce kalbimi ortasindan bélen

pashi zincir kirilmaya

6liimdiine dirildim sonsuz ¢alimla

yelkenlerimi mavi odanin yolculuguna agtim

titiile kirisik carsaflari

ince ince unuttuklarimiza sarilip 6lelim

saclar1 hi¢ acilmamis bembeyaz defter aldim
en basina yarali gézlerini, tam da ortasina
daglar kadar asi sirtin1 ¢ikolata ellerimle ¢izdim
son sayfa senin

esmer kaleminle yazip boz i¢cimi

duydun insana giris yapti kovid - 19 hizla
yiikseliyor pandemi atesi

bu ylizden bagislayabilirim seni

¢ukurumdan doruklarina sessiz denizlerimi
akitinm mahktmiyetimle ac1 ¢ceken heykeller gibi
eskitirim camlar1 hiiziinlii gozlerimle

boslugunu bin kapsiille gideremiyor sitmaya
tutulmus dudaklarim
bilmem ki nasil icersin

nefesimde basini déndiirecek depremler
yalmizliklarima panzehir icime dolup
bosalan goklere sigmayan adin var
viyolonsel bile hazirlaniyor mavi oda resitaline

sesinsu

susveop

salyangozun imzaladig: yaldizli belgeyi
dudaklarindaki hazla dogaya saklayacagim

dinecek agrimiz ekinlerin titremesiyle
lavanta cicegiyle bekle beni

c¢ilgin bir selaleyi hatirlattim arka bahceden
biiyiilii kalbe mana ilistirerek sundum giilii
parmak uclarinin tutustugu yerde

bilmem ki nasil 6persin beni
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hiilya deniz Ginal

mektup var!

Ozkan Satilmis'tan
Ulkii Tamer'e...

UlkiiHocam,

Hala sicaktir o masa, Turgutreis'te, bir ca-
miinin kiyisinda; her giin her giin otur-
dugumuz, biriktirdigimiz... Aramizda ne
de konuskandi ¢aylar, ne de ince belliydi
secilen sdzciiklerin dumanu. Bir ¢ay bah-
cesi narlara gebeydi. Neler konusulmadi
ki o masada; tiyatro oyunlari, anilar, siir-
ler, kediler...

Atlar kosacak iste, baslayacak birazdan
umutlarimizin yarisi. Bugiin bizim icin
kossun yeryiizii, bugiin bize olsun gogiin
kor mavisi. Atlardan bir at, ad1 "Uc¢ Beyi",
elbet [lhan Berk'i yeserterek segiyorum,
siz secmemi istiyorsunuz ben de siirden
yana seciyorum, "Kendini ordan oraya
atan aptal bir deniz"den yana. Bitis ¢izgi-
sini ilk o 6piiyor! Tutmustu degil mi ho-
cam, o tutmustu yaptigimiz kuponda da
bagka hicbiri tutmamisti, o tutmustu da
biz yine yoksulduk, yine giizeldik, yine
Neslihan Hanim'in kiiciiciik yliziinde ko-
caman bir giilimseme...

Evinizin terasinda goge bakiyoruz hep
birlikte; siz, Neslihan Hanim, ben... Akli-
miz beyazlamis kuslarin siitiinden, akli-
miz aydinlanmis ayin, yildizin sesinden.
Ne ictiysek dokunmamis, ne ictiysek bizi
bize yaklastirmis. Hep birlikte "G6ge Bak-
ma Durag1"ndayiz, benim sesimle oriilii-
yor. Siz, Neslihan Hanim, en ¢ok Turgut
Uyar, en ¢ok ask, biraz ben, sesi sesimize
ilisen tanimadigimiz minnacik bir kala-
balik... "I¢imize cektigimiz hava degil,

gokylizli" iste! Her sey nasil diin, hatirla-
masine kolay, sizsimdinerdesiniz...

Ipektiniz, kesinlikle dyle. Bir kili¢ kanh kan-

I1 baksa ikiye boliiniirdiiniiz. icimdeki za-

rafet damarini, incelik damarini besledi kal-
binizdeki dantel. Boylesi iki insan tanidim,

biri siz biri de sinirl bir hukukumuz da olsa
Kemal Ozer. Beyefendiligine, miitevaziligi-

na, olgunluguna, duyarhiligina, empatisine

hayranhklabaktigim iki sair.

Sairlerin yiiregi hem siirin giivercini hem
de siirin sahiniyle kaplanmigsa, iste ancak
o zaman iyiden yana, estetikten yana,
asktan ve adaletten yana bir anlayis haya-
tin damarlarina var giiciiyle hiicum edebi-
lir. Boyle bakiyorum, béyle inaniyorum
ben. Siz ise biisbiitiin giivercindiniz, biz-
den havalanan dizelerin kanadinda kar be-
yaz bir patirdama varsa sizinle de ilgilidir
bu. Kanimin iklimi siirin sahinleri i¢in da-
ha uygun sanirim, onlar ¢cogunlukta ¢iin-
kii. Busahinler tabiatlarinayarasirisler yap-
magayretinde oldular hep, ancak dahakes-
kin esmeli has siirin gercegi ve bu gercek
karsisinda ugmali hokkabazlarin maymun
sapkalari.

Goriiyorsunuz ya, dmiir ipince, 61iim dag-
lar daglar kalin. "Ne gelir elimizden insan
olmaktan bagka" gayr1 nemiz var! Simdi si-
irden yana sikilmis bu yumruga giic verin;
cicekli bir gii¢ verin, kalbimdeki kéziin ya-
nina koyun sesinizdeki irmagi. Opiigsiin sa-
hin penceleriyle giivercinlerin dupduru gii-
zelligi; optistip askla, tutkuyla saplansin
giil kabartmali bir ¢comak, zaman1 koku-
tanlarin ¢arkinal!

@}&M gaﬂhu\s, shalecing Mer.;}JtL
?;’6&‘&5"'“’ ke fle obrdesgim bir F‘a{(\.

p/ibclzr,',l; cogkun b lrmag,w‘, Lstind hie

Q;rto,,.‘f.sn/, Sessizce atan Suye Aenzci,':i,orum,

Yillarca Saren Gabalar bogca ?ﬂ“fmedf, Sonunds

"3/“{"‘ Siirin hflsml acding  lkadar Eem3y.,

bagardi. §iicimizin yuzaklarmadan 4ni
oldu.

VUIES Tamer

=
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yelda karatas

Yol Ortasi Yazilari/ 1

olmek, uyumak sadece!

Ingiliz oyun yazari, sair ve aktor, William
Shakespeare (1564 -1616), yasam1 boyunca
soneler, komediler, tarihi oyunlar, biiyiik tra-
jediler, trajikomediler kaleme ald1 ve oyna-
du

16. ylizy1l gramer kitaplarindaki yazim ku-
rallarn ile ilgili bilgilere dayanarak dilbilim-
cilerin bazilar1William Shakespeare i¢in, ori-
jinal telaffuzu yeniden yapilandirdilar.
Oxford'un Orijinal Shakespeare Telaffuz
Sozliigii'niin yazari olan David Crystal'a go-
re “gercek” Shakespeare, daha ok Irlandali
ve hatta Batili bir kovboy gibi konusurdu ve
yazdiklar1 'To be or not to be' ctimlesini 6r-
nek alirsak; “'Tuh beh oar nat tuh beh?' That
wasthe question'' olarak telaffuz edilirdi.

David Crystal'e gore “Shakespeare ile ilgili
olarak kullanilan orijinal telaffuzlann duy-
dugumuzda yeni bir isitsel diinyaya giriyo-
ruz ve Modern Ingilizce'de calismayan te-
kerlemeler birden ise yaramaya basliyor.
Modern ingilizcede kagirilan piif noktalar
netlesiyor.”

Bugiin biz Shakespeare'e eski Ingilizce'den
cevrilen ¢agdas Ingilizce ile ulasmaktayiz.
Sadece Tiirkge bilen bir okur da ona, mo-
dern Ingilizce'den Tiirkge'ye cevrilmis di-
zeleriile ulasmaktadir.

Shakespeare'den ¢eviriler yapan sair Can
Yiicel'in telaffuzu ile birkac soneyi ilk dinle-
digimde, Shakespeare siirinde i¢ sesin, rit-
min ve gizli kafiyenin ne oldugunu hisseder
gibi olmustum. Sevgili Can Yiicel, bir sair ve
Ingiliz diline hakim bir aydin olarak, kulak-
larima bambagka bir Shakespeare sunmus-
tu.

Iste 0 zaman hak veriyorsunuz bir daha, bir
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siiri kendi anadilinde yiiksek sesle okunurken
duydugunuzda; “Siir dyle ayr bir dildir ki bas-
ka hicbir dile cevrilemez; hatta yazilmis go-
riindiigii dile bile.” diyen Jean Cocteau'ya.

Biitiin bu gercekler bizi yine de Shakespeare
siiri ve tiyatrosuna yaklasmaktan ve onun yaz-
diklarini Tiirkge diline gevirip, anlamlandir-
maktan alikoyamaz.

16. yiizyilin ¢ocugu Shakespeare, hem insan-
Iigin hem de Ingiltere'nin yiiz aki bir sanatgi-
dir. Orta Avrupa'dan biraz daha ge¢ Rone-
sans'1 kucaklayan Ingiltere'de tiyatro Shakes-
peare ile bir biiyiik devrim yasamustir. Fran-
sa'da Montaigne, Almanya'da Albert Diirer,
[talya'da Leonardo da Vinci... ne ise Ingilte-
re'de Shakespeare odur.

Onunla ayni y1l 6len Cervantes (1547- 1616),
yazin alaninda bir biiylik devrim yaratiyor, bi-
linen biitiin yazim dillerini asip, romans'tan
roman'a gecerek, insanliga Don Kisot'u ar-
magan ediyordu. Ingiltere'de ise, siirle biitiin-
lesen tiyatro, o muhtesem doruk noktasini
Shakespeareile yasiyordu.

Shakespeare, her biiyiik sair gibi kendi anadi-
linin yalvacidir. ingilizce'ye binlerce kelime ar
magan etmis, oyunlarinda otuz binlere varan
Ingilizce kelimeyi giin 1s181na ¢ikarmisgtir. Boy-
le bir zenginlik ancak, Leonardo'nun Bugulu
Atmosfer'de yarattig1 Mona Lisa'nin yiiziinde
goriilebilirdi...

Anadiline bu denli hizmet etmis b6yle bir ya-
zari¢in, siir asildir. Once sairdir ¢iinkii 0. O ne-
denle benim icin, onun tiyatro dili siirsel de-
gil, siirin takendisidir. Tiyatro'da kaleme ald1-
g1 metinlerin neredeyse tamami siir olarak ya-
zillmakla birlikte, 2. Richard ve Kral John
oyunlar biitliniiyle siir olarak kaleme alin-
migtir.

Dahas1 1593-1594 yillarinda tiyatrolar veba
salgin1 yiiziinden kapatildiginda rahat dur-
mayanWilliam Shakespeare'in, Veniis ve Ado-
nis ile Lucrece'nin Tecaviizii adli iki '6ykii siir'
yazmasl, onun, siiri, biitiin yazim dillerinin
oniine koydugunun ve anlatim dili olarak siiri
esasaldiginin kanitlarindandir.

Tiyatro, 6ykiiyadadiger yazim bicimleri, Sha-
kespeare yapitlarinda siirden hi¢ ayrilmaz.
[gerik yoniinden ele alindiginda sonelerin,
Shakespeare'in oyun yazari kimligine ayna tu-
tarak teatral bir oyun orgiisii icinde ilerledigi
goriliir.



Degerli Cevap Capan'in da belirttigi gibi,
“Toplam 38 oyun ve 154 sone yazan Shakes-
peare'in kosuk diiziimii (versification) her
oyunda degisik kisilerin degisik ruhsal du-
rumlarini, toplum igindeki yerlerini ve olay-
larin gelisme hizini yansitan bir gesitlilik
gosterir. Elizabeth ¢agi tiyatrosunun insani
ilk bakista sasirtan 6zelligi karmasiklig: ve
dagimikligidir. Hem zamanin yasanti zen-
ginligini yansitan ¢ok katl ve boliimlii olay-
lar dizisini kullanmasi hem de dilin biitiin
zenginliginden yararlanmasidir. Isik, dekor
ve modern tiyatronun diger teknik olanak-
larindan yoksun oldugu icin, amaglanan
gerceklik ancak dilin giiciiyle seyircinin ha-
yalinde yansitilir.” (italik bana ait).

Onun dilini bu denli giiglii kilan, bir tiyatro
yazariolmasinin yanisira 6ziinde bir sair ol-
masidir. Yapitlarinda bize asil ulasan, onun
siirinin giiglii sesidir.

ASKINVE PARANIN KARAKTERI

Shakespeare, her biiyiik sanatg gibi cagi-
nin en tutkulu ve dikkatli gozlemcisidir.
Karakterlerinin, kadinlara ve aska kars:
tavrl, Shakespeare icin bir kisilik ¢6ztim
anahtari gibidir. Tamig1 oldugu feodal ¢cag1
ve gelen kapitalizmin yeni ve geng ylizlinii
derinlemesine irdeleyen ve caglar 6tesine
ulastiran Shakespeare, babasinin soyadi
'‘Arden’ yerine annesinin soyad: 'Shakes-
peare'i kullanmaktadir. Sairin soyadi yor-
gan dikilirken parmaklari acitmamasiigin
takilan yiiziik ya da mizrak anlamina gel-
mektedir. Bu tercihi, kanimca, cinsiyet ay-
rmina duydugu tepki ve insani sevgiye
gosterdigi sayginin gostergesidir.

ROMEO: Ah bu ask, gozleri bagliyken bile
nasil goriir génliimiize giden yollar1!

Diye haykirdiginda o kederli yliregiyle, as-
kin umutsuzlukla birlikteligini soyler. in-
sanlarin birbirini yeterince tammmadan ev-
lendirildigi 16. Yiizyil Avrupa'sinda kapah
gozleriacgabilecek tek gerceklik agktir ¢iin-
kii. Cagimizda ve gelecek ¢aglarda da ola-
cagi gibi. Shakespeare Romeo ve Juliet ile
saf agkin pesine diisen ve gelisen kapita-
lizm tarafindan parcalanmaya baglayan
Dulcinea'nin saglari Cervantes gibi, en
net goren sanatcgilardan biridir. iki agigin
birbiri ile konusmasi, feodal bir diinyanin
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ortasina diisen bu ¢aresiz yiirek yanginina
insanoglunun hangi degerlerle bakmasi ge-
rektiginin acik soylemidir:

JULIET: Yalmiz adindir benim diismanim
olan; Montague olmasan da kendinsin sen.
Hem Montague nedir ki? El degil, ayak degil,
kol degil, yiiz degil, ne de insanin bir baska
uzvu. Ah, bir baska ad bul kendine! — Adda
ne var ki? Subizim giil dedigimiz aym giizel-
likte kokmaz m1 bir baska ad alsa da? Ro-
meo'nun da adi Romeo olmasaydi, onda bu
san olmadan da bulunan kusursuzluk yine
kalirdi onda. —At bu adi Romeo! Senin par-
can olmayan adina karsilik da biitiin varligi-
mial.

ROMEQ: Aliyorum 6yleyse, sdziine inana-
rak. Agk de bana, yeniden vaftiz edileyim,
benRomeo degilim bundan boyle.

Artik dirilmemek {izere giden ve insanligin
tarih dncesi caglarina ait Feodal Ask'in $6-
valye yiizii, keder verir Shakespeare'e. 'O ne
aciz agktirki 6lciilebilsin' diye haykiran Sha-
kespeare icin, Romeo ve Juliet'in aski, bii-
tlin giysilerinden siyrilmis insani duyarlili-
gin yani siirin ta kendisidir... Catharsis'in
en giiclii ifade edildigi yapitlardan biri olan
Romeo ve Juliet, askin siir dilinde de en ya-
Iin destanidir. Ancak Shakespeare, 16. yiiz-
yilda feodal bir soylunun yiireginde gorebi-
lecegimiz ve burjuva ahlaki tarafindan ya-
kinda 'paramparca edilecek' ve 'enayilik'
olarak nitelendirilecek bu ask anlayisina
Cervantes gibi ironik yaklasmaz. Juliet, bir
Dulcinea degildir onun goziinde. Acisini,
tiztintliileifade eder. Belki sonunda Don Ki-
sot'un vardif1 yere varir, ama delirerek de-
gil, aski 6liime kurban ederek. Shakespeare
siirinde lirik olan hayata kars1 kendini hep
korur. O, para diiskiinii sinifin zaaflariyla
alay eder daha ¢ok Atinali Timon'da oldugu
gibi:

Ne o? Altin mui?

Sapsart, piril pirl, degerli altin mi1? Hayir, tanrlar,
Acgozlii aptalin biri degilim ben. Gokler, ey duru
gokytizii!

Karay ak; cirkini giizel; haksizi hakly; algag: soy-
lu;

Yasliy1 genc; korkagi yigit yapmaya
yeterbununbu kadar1. Ah, tanrilarneden bu? Ne-



denbu, ey tanrilar!

Rahiplerinize, usaklariniza yiiz cevirtir bu siz-
den,

Basinin altindaki yastig1 ¢eker dipdiri bir insa-
nin;

Busarikdle, dinler kurar, sonra yikar;

lanetliyi kutsar; clizzamhiy: taptirir; hirsizialip
Une, 6zgiiye bogar, yan yana oturtur ulu kisi-
lerle;

Buduriste yeniden evlendiren kirk yillik dulu;
Kapanmazyarasiyla en umutsuz hastayi
Merhemler, kokularla bir Nisan giiniine ¢evi-
rendebu.

Git, kor olas1 maden parcasi, insanhigin ortak
orospusu, sen,

Uluslan birbirine diisiiren.

Marks'in da belirttigi gibi, Shakespeare bu
tiratta, paranin gercek dogasini miikem-
mel bir sekilde betimlemektedir. Yine
Marks'a gore, bu dizelerinde Shakespe-
are, paranin iki niteligini 6zellikle vurgu-
lar:

“1. Para, gozle goriiliir ilahtir- biitiin insa-
ni ve dogal niteliklerin karsithklarina do-
niisliimi, seylerin evrensel birbirine kari-
sim1 ve tersine doniisii: Olanaksizliklar
kardeslestirir.

2. Insanlarin ve uluslarin ortak orospusu,
ortak pezevengidir.

(...) Para, insanoglunun dislanmis yete-
negidir.”

Shakespeare, diinyayazin tarihinde esi g6-
riilmemis bir bicimde anlatir para denen
tuzagl dizelerinde. Hangi izlekte yol ala-
cak olursa olsun, anlamlandirma istekleri
hem cagina siki sikiya bagli hem de caglar
otesine 1s1k tutacak niteliktedir. Shakes-
peare dilini, sadece tiyatronun diiz anlati-
mina sigdirmaya caligsayd, siirin o essiz
imge diliyle konusmasayd, 'artik uyuma-
yin, Macbeth uykuyu 6ldiirdi' diye Mac-
beth yada 'bilin¢insani korkak ediyor' di-
ye fisildamasaydi Hamlet, bu denli giiclii
tutabilir miydik ylizyillar sonra, hic karsi-
lasmadigimiz o soylularin yikik ve kirik kal -
bini, bilemiyorum. Diiz metinlerinde bile,
siir dilinin metafor ve imgelerini ustalikla
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kullanan Shakespeare, en siradan kahrama-
nin1 da esirgemeksizin siirin metafor gemi-
sinde carpiciisiklarladonatmis, biitiin kah-
ramanlarini inandirici ve gercek kilmistir.

YASAMAKYENI BIRSEY Mi?

Cagdaslarn disinda pek ¢ok diisiiniir, yazar,
felsefeci ve bilim insanini etkileyen Shakes-
peare icin 'Varolus' en biiylik soru ve sorun-
larindan biridir.

"To be, or not to be: thatisthe question:'

Insanin var oldugu andan beri yanitlamaya
calistig1 bu temel sorun, belki de ancak siir
dili ile boylesine gii¢lii mesrulasabilir ve ev-
rensellesebilirdi.

Her cagda ve her yasta, cinsiyeti, irki, ulusu
ne olursa olsun, biitiin insanliga seslenebil -
mesinin giiciinii siir diline borgludur Sha-
kespeare. Ana diline biiyiik bir sorumluluk-
la yaklasan, zengin, yalin ve genis kitlelerle
iletisim kurabilme becerisine sahip muhte-
sem bir siir dili. Felsefenin temel sorununu,
yiizyillardir eskimeden yasayan bu sorunu,
Ronesans'in eteginden biitiin ¢aglara unut-
turmadan béyle yiireklice ancak siirin sesi
ulastirabilirdi. Shakespeare, siirin sesinin
diiz yaz1 metninin kurulugu karsisinda ne
denli akilda kalic1 oldugunun ve zamana di-
rencinin ne kadar yiiksek oldugunun far-
kindaydi. Siiri segcmesi bu nedenle rastlanti
degil, bilincli bir tercihtir.

And by opposing end them? To die: to sleep;’

Korkunun 6liime degil, 6liimden sonrasina
dair oldugunu soéyleyebilmek, bunu halka
acik bir tiyatronun godgsiinden siir olarak
dinletmek az sey degil.

[k duyusta, 6liime 6vgii gibi gériinen bu di-
zeler, felsefecinin de 6niinde duran sair du-
yarhiginin en yalin ve agik sorusudur yeryii-
ziine. Shakespeare bu soruyu ¢agina, ¢agini
insanina ve ¢aglar 6tesine sormaktan ¢ekin-
memistir. R6nesans'a heniiz ayagini bas-
mug, Ingiltere'nin yiiziine kargi 6liimden
sonrasina dair duydugu kuskuyu agikca soy-
lemek, Hamlet kadar cesur olmay1 gerekti-
rirdi. Bu yiirek parcalayan siiri bu yerytiizii-
niin alnina yapistirilmis manifestoyu bir da-
haokumakisterim.



'Olmak ya da olmamalk, iste biitiin mesele bu!
Diistincemizin katlanmasi m giizel

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina

Yoksa diretip bela denizlerine karsi

Dur, yeter demesi mi?

Olmek, uyumak sadece!

Diisiintin ki uyumakla yalniz

Bitebilir biitiin acilar1 yiiregin,

Cektigi biittin kahirlar insanoglunun.
Uyumak, ama diis gorebilirsin uykuda, o ko-
tii.

Ciinkd, o 6liim uykularinda

Siyrildigimiz zaman yasamak kaygisindan
Ne diisler gorebilir insan, diisiinmeli bunu.
Bu diisiincedir felaketleri yasanir yapan.
Yoksa kim dayanabilir zamanin kirbacimna?
Zorbanin kahrina, gururunun ¢ignenmesine
Sevgisinin kepaze edilmesine

Kanunlarin bu kadar yavas

Yiizsiizliiglin bu kadar ¢abuk yiiriimesine
Kétiilere kul olmasina iyi insanin

Bir bicak saplayip gogsiine kurtulmak var-
ken?

Kim ister biitiin bunlara katlanmak

Agir bir hayatin altinda inleyip terlemek
Oliimden sonraki bir seyden korkmasa

O kimsenin gidip de donmedigi bilinmez diin-
ya

Urkiitmese yiiregini?

Bilmedigimiz belalara atilmaktansa
Cektiklerine razi etmese insanlar1?

Biling boyle korkak ediyor hepimizi:
Diistincenin soluk 15181 bulandiriyor
Yiirekten gelenin dogal rengini.

Ve nice biiytik, yigitce atiliglar

Yollarinmi degistirip bu ylizden

Bir is, bir eylem olma giiciinii yitiriyorlar.'

Oliim bir tilkedir Shakespeare'in géziinde.
Sayisiz gideni olmasina ragmen, higbir ha-
ritast olmayan bu iilkede riiyalar var belki
de. Iste o riiyalar, 6liimiin riiyalari, pek ¢cok
insanin yasamay1 se¢mesinin nedeni.
Oliim degil, yasamak bir se¢im bu neden-
le. Oliimii segmeme nedeni, yasamayi ¢ok
istemesi degil, 6liimiin getirecegi siirpriz-
lerden korkmasidir. Yasamin tanidig1 agir-
higindan daha agir bir korku, 6liim sonrasi
gorecegi riiyalari korkusu. Oliimle hesap-
lasmanin aslinda yasamla hesaplagsmak ol-
dugunu hinzirca kalbimize kaziyan dizeler
iste...

Oliimden sonraki bir seyden korkmasa
O kimsenin gidip de dénmedigi bilinmez diin-
ya
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Urkiitmese yiiregini?’

Sanki yolda sizinle konusur gibidir Ham-

let'in orijinal telaffuzu. Kafatasi ile oynaya-

rak, sohbete devam edersiniz yol boyunca.

Yiiriime ritmine uygun ve sakin bir konus-

ma. Oliim {izerine konusurken bagka nasil

bir ses ¢ikar ki hanceremizden? Korku, sani-

lanin aksine alcak sesle dile getiriyor kendi-

ni bilge Shakespeare dilinde. Onun siiri giin-
liikk dilin neredeyse ta kendisidir. Siir yap-

maya calismaz, siradan seylerden s6z eder

gibis6z eder 6liimden. Merakl bir cocuk kal-
bidir her kelimesi. Israrli ve duyarh.

Olmek: uyumak esitligi séylenirken, 6liime
bir ¢cocuk goziiyle bakar. Uykudadir 6lenler
bir ¢ocugun goéziinde. Uyumak ayrilmaz
oliimden. Oliime dair bildigimiz tek sey in-
sandaki goriintiisidiir; Uyur gibi duran bir
insan. Cocuklar nasil goriiyorsa dyle iste.
Soylerken 6liimii uzatip uykuya baglar ses
orijinal telaffuzda.

'Orto take arms against a sea of troubles
Andby opposing end them. To die—to sleep,'

Sonra birden bambaska bir yiizyilda, baska
devrim sarmalinda Shakespeare sesi kadar de-
rin bir ¢i18lik duyariz bir baska sairin yiiregin-
den yeryiiziine firlatilmis... Bu kez yigitce bir
secim yaparak, 6liimii dener onun yasamu. Bir
devrimcimin sesinde 6liim, intihar olarak ken-
dini kanitlayan 6liim, sanki Shakespeare'e ya-
nit gibidir:

ELVEDA SEVGILi DOSTUM

Elvedasevgili dostum elveda,

Senkokleriicimde uzanan.

Ayrilik yazilmig alnimiza

Ilerde genekargilagirizinan.

Elveda dostum, el sikismadan

Sessizce. Nekeder ne tasa gerek:
Olmekyenibirsey degildir bu diinyada
Amayasamak dayenibir sey olmasagerek.

SergeyYesenin

Hamlet'in sozleri, 'action’ yani eylem kelimesi
ile biter. Engellenmis eylem. Acitan eylem. S6-
zlin yerine gecmesi gereken eylem. Birkac yiiz y1l
sonra karsihgimi bulan soz... Bastan sona siir
olan eylem, eylem olan siir.

* Shakespeare cevirileri Sabahattin Eyiiboglu'na,
Yesenin gevirisi AttilaTokath'ya aittir.



eksik opiisler giilsiim 1sildar

Giil, giile deger, giil, giilii eger,

Giiliin suretinde diken,

Dikenin suretinde yara,

Yaranin suretinde kan,

Ey, ipinde sevda oynatan cambaz,

Kah, cilesinde kaybolup, kah alasag ettigim
Diinya yumaginda,

Giyindigim hasret, soyundugum basma,
Kursuna hep hazirnm

Kuskuya asla...

Ey, yildiz g6zlii tanrn

Unuttum biitiin diyeceklerimi

Birkac harf at 6niime

Mazi, maglup bu giine,

Varliginla, var ettigim anlar

Dudaklarimi 1siran zaman artigini kaynatiyor
Eksik optislerle...

Hayat,

Atesi sondiirmeyen azgin salya,
Anlamaktan vazge¢meden
Kabullenme sanati,

Yamasi tiikkenmisse

Siirglinti giderilir mi?

Varsin, bildigini okusun zaman,
An, sadece an,

Omrii yagsam yapan...

Unutturdum kendimi
Unutamadiklarima,
Sitem bile yollamadan
Bir u¢urum bulurum
Cighgima...

Once, golgeler cikt1 yola

Sahipleri sonra,

Kendinden uzundu

Sairin golgesi...

Gormem ki, 6liimiin gozlerindeki rengi,
Yasam odama kilitliyorum

Katillerimi...
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dolunay aker

otedenberi/ 4

atac ve miknatis

Terry Eagleton, “Elestiri ve Ideolo-
ji”de elestirinin iyi bir sey olmadigi-
n1 soyliiyor. Ciinkii elestirinin soy-
lendigi yer de gectigi ugrak da
onemlidir. Kiiciik burjuva tedrisa-
tindan gecmis bir elestirinin yine ay-
n1 duvara toslamayacagini kim soy-
leyebilir? Ayni kaptan su icecekler.
Gerceklik sizlamis bir et olarak on-
laribulmayacak.

Atac da “Gilince”sinde buna benzer
seyler soyliiyor:

“...Hayalimiz yok, kendi sikintilari-
miz1 biliyoruz, bagkalarininkini an-
layamiyoruz. Bizim olmayan sikinti,
sikintidegil bizimigin."

Nurullah Atag'la anlagsmak zor. Sa-
nirim o da bunu istemezdi. Dil ve
onun ekseninde sOyledikleri tartis-
mali konular. Evet, dilin icinde yasi-
yoruz ama dili algilama bigimleri
tek bir goriise gore diizenlenemez.
Dil sorgulanir, dil elestirilir; dil sal-
dir1 ve kabuliin ikili ilerledigi bir
alandir. Atac, kavradigini sekter bir
anlayisla isliyor. Fakat biitiin bu
olumsuzluklararagmen, Ata¢'in ba-
71 yonlerini kendime yakin buluyo-
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rum: Edebiyat ve diiriistliik.

Atagc, yargilarini topa tutar gibi sunsa
da samimi, kisisel hirslarinin kurbani
oldugu elestirilerde bile yakti1 atesin
arkasinda durmay biliyor. Glintimiiz
elestiri mekanizmasinin aradig kay-
nak budegil midir?

Elestiri, diisman kazandirir. Bu bir var-
sayim degil. Ozellikle Tiirkiye'de say1-

s1z sair, yazar ismi sayip elestirmen

bulamamamizin nedeni de bu. Son

30 yilin dékiimiinii yaptigimizda eli-

mizde kac envanter olacak?

Atacg, donemi anlama konusunda da
bize yardimcioluyor. O, yazdiklari, dii-
siindiikleri, hinzirliklariyla edebiya-
tin ¢cekim alanini yiikselten bir mik-
natis. Peyami Safa'nin, 'Oldii de kur-
tulduk.' dedigi Atag, hakiki bir diis-
mandi1. Diismanin miknatisi ¢agirir.
Soyleyeceklerini belli eder. Atag, 6n-
goriilerini bir bir siralayip simdide ve
sonrasinda olacaklar1 da y06netiyor.
Edebiyat ortaminin sinsiliklerine kar-
styine yalnizbasina dikiliyor.

"Kaybettik... Yitirdik..." Oliiler arka-
sindan sdylenen bu s6z tiksindirir be-
ni. Ben 'kaybolmam’', 'yitmem', 6lii-
riim, '6ldi’' desinler."

Elestiri, bugiin ayn1 agmazlar gogiis-
liiyor. Atac¢ bugiin yasasaydi sadece
disman kazanmazdi, diismanlari
kumpas kurard: ona. Hakiki diisma-
nin olmadigini goriip, Atac eskiye ka-
card1 muhtemelen. Eski diisman ve
dostluklara.



imgeler 6zgiir balaban

simetrik abilerin riicusuna eklenip
ve musiki ve atlari terletme bilgisiyle
temenni 6l¢ceginde ytice tiirk siiri

ii¢ resit parcaya boliindiigiinde de
solaktaki irtifaya anonim siiriikleyip
imgeler pabug kadardi hos karsilanmadi

islem siir no: 7 ¢ umutyalim

(Stajyer-katil)x2 — bordo x Istanbul > hayat : (ceset — ben)=?
1977 — subat x mavi

a) Yanlishikla babasini 6ldiiren Recai'nin, o sirada Freud okumasi
bir rastlanti mi?

b) Bordo hangi rengin stajyeridir? Bu, 1967 yilinda olmakla 1988
yilinda olmak arasinda degiskenlik gosterebilir.

¢) Hangi cesetten beni ¢ikarsan, geriye stajyer bir 6liim kaliyor.
Istanbul'da yasarken hayatta yasayamazsin. Bunu, 1977 diyordu

d)Ask > Sevda

e)Kimmis? Hiiic.. biri...
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celal inal

yeryiuzunun esiginde

MedaKitap tarafindan yayin yasamina ka-
zandirllan “Yeryiizii Esigi’, Aydanur Sa-
rac'in “Sonra Giiller Kirmizi” ve “Mesafe-
ler"den sonra yayimladigi ti¢iincii siir ki-

tabi.

Aydanur Sarag'in temel izlekleri yalnizlik,
hiiziin, keder, yol, yolculuk, yasam, 6liim
ve zaman etrafinda bigimleniyor.

Sarac yayin seriivenini merak ettigim sa-
irlerden... Sadecesiirleriyle degil, diiz ya-
zilarlyla da gdziimiin daima {izerinde ol-
dugu yazarlarimizdan... “eski fotografla-
ra benzeyen diinyanin”habercisi 0. En ko-
yuyalmzhigin yasandigi evlerin tenhalig1-
na dikkat ceken, tenhaligin siirekli biiyii-
diigli zamanlarin siiriniyazanlardan....

Glictini “biiyiik yalmizliklarin hiizniinii
bilen sozciikler’den alan Aydanur Sarac,
bir sercenin 6liimiinden dahi kendini so-
rumlu tutanlardan... insanin doganin ha-
kimi degil de onun bir parcasi olduguna
inananlardan... Doganin dostu ve onun
o6nemli bir parcasi olan hayvanlarin da...
Ozellikle “sessizligi biiyiiten kedilerin” di-
linden anlayan biri. Kurumus yaprakla-
rin, biten ciimlelerin ve derin bir yasam
arzusununsozcusd...

“yorgun ve eski bir yolun” izini siirenler-
den...

Karanhgm bilgisine sahip olanlardan,
onun sirrina erenlerden... Siirleriyle ha-
yataayna tutanlardan...

Avlular ki evlerin hayata acilan kapilari-
dir. Avlularanasil bakilmasi gerektigini bi-
lenlerden... Orada hayatin hep yeniden
kurulduguna taniklik edenlerden... Uzun
bir uykunun nelere muktedir oldugunu,
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hayatin hep tamamlanmasi gereken dykii-
ler biitiinti oldugunu bilenlerden.

Her giin biraz daha azalma kaygisiyla...
“...sevilmiyor evler, bir karmasaya doniigii-
yor hayat igcinde boguldugum, kuslar gidi-
yor buyiizden, sesler de...” derken bizim dik-
katimizi seslere ve unutmaya yiiz tutan ko-
kulara ¢eken biri.

Okurun hayal giiclinii harekete geciren ve
bu amacla da sozciikleri arasinda anlamli
bosluklar birakan Aydanur'un siirleri oku-
ru kendi evrenine ¢eken ve kendini tekrar
tekrar okutan tiirdensiirler...

Onun “diinyanin tas oldugunu fistldadim o
strada ellerimi beyaz bir adaya siirerken...”
dizeleri insan doga iliskileri tizerine yeni-
den diisiinmemizi salik veren dizeler.

Onun siiri dolayisiyla insanin ve yasamin
anlamini bir kez daha sorgulama ihtiyaci
duyariz. Yine onun siirinde sabah ile gece-
nin, aydinhk ile karanhgin ve iyi ile kétii-
niin kesintisiz catismasi vardir: “Sabahin
duruluguna benziyorum durgun bir goliin
derinligine / her insan geceye benzer” Tekil
diizeyde bireyin toplumsal siirecler icinde
tistlendigirole ceker dikkatimizi.

“kalbim gectigim nehirlerin agrist” gibi di-
zelerle bize yeni kapilari aralar. S1§ sularin-
dan gecerizyasamin.

Temel izleklerinden olan yalmizlik siirekli
hesaplastigi konularin basinda gelir:
“...-kapwni kilitle- diyorlar
diyenlerinyalnizligintanlyyorum
aynisesleyikilisini...”

“...sana verecek bir seyim yok tanrim ¢iirii-
miis kokler

ve gazelden bagska...” derken de 6mriimii-
ziin sonbahari ¢eker okurun dikkatini. Cii-
riimiis agac kokleri ve dalindan salinarak
diisen gazellere de kayitsiz kalmayanlar-
dandiro.

Onun dizeleri esliginde bir gezginin ayakiz-
lerini takip ederken buluruz kendimizi. Ye-
niyerlere, yeni hayatlara ve farkli yasam bi-
cimlerine taniklik ederiz.

“‘duyuyor musun az kullanilmas bir ismi ta-



syorum
unutulmus bir dudag, kalbi

ellerim hatirlamiyor ne zaman diistiigii-
niiikiyana

bir gezginin ayaklari gibi yorgun tozlu-
yum, ¢cok anili, cok eski...”

Ezelive ebediolan zamanla ve masala d6-
niistiigiinii varsaydig1 hayatla hesaplasgir.
“veryiizii kayniyordu bir cukurun icinde.
uyandim ve yaralarimi gosterdim saba-
ha.

oda kirimaus kalbini bana,

bitmeyecek masal saniyordu hayati.”

Onun dilinde hayat, “...yoncalarin ara-
sindan

sigirciklarin bekledigi tarlalarin iistiin-
den esip gelen”bir seydir.

“ihmal edilmis bir gelecek var artik, ah-
sap tikirtisinda

yasayan umutsuzluk, yiiziimiizii yakan
riizgar

kirik sandal ve kiigiik ¢ocugun ona bin-
me hevesi

affedilmesi yiizyilar siirecek sucluluk” di-
zeleriyle bizi anayurdumuz olan ¢ocuk-
lugumuza gotiiriir. Cocukc¢a heveslerimi-
ze... Sanki her seyin miimkiin gibi g6 ziik-
tligiizamanlara...

Aydanur, hayati sadece neden — sonug
iliskileri baglaminda ele alan aklin yolu-
nu miihiirlemeye aday bir dille kurar siir-
lerini. Bunu giilii de kendini de anlatir-
ken hep akildatutarak...

Siir yazarken hep bir derdi vardir Ayda-
nur'un. “kuru agacin geride biraktigi bos-
lugu, yakilan ormanlari, kuruyan derele-
ri, rengini kaybeden sesi ve riizgdra yenik
diisen yapragt” kendine dert edinenler-
dendir o.

“dar odali evlerden bakiyorum diinyaya”
diyen... geceye, daglara ve sonen yildiz-
lara yeni isimler vermek gerektigini dii-
stinenlerdendir.

Yenilgiyi asla kabul etmeyenlerdendir. in-
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sanliktan ve onu kurtaracak evrensel de-
gerlerden kesmez umudunu. ‘onarabilir-
dim kendimi ¢agildayan bir gogiin altinda”
derken de aslinda bize uzun soluklu miica-
deledenyanaoldugunusdyler.

Toplumsal adalet ve vicdan duygusuna ge-
ker okurun dikkatini. Bellegi olan mekan-
lara ve ortak hafizamiza... “bu sokakta yi-
kumus evlere bagiriyorum” derken de kayit-
siz kalinamayacak olan degerlere dogrul-
turyltizint.

Ece Ayhan'da mor bir el biciminde tanim-
lanan devlet Aydanur'da tenhadabir giine-
se dontisiir.

Bizden 6nce yasanmis olan her seye hiir-
metle doner yiiziinii ve bu topraklarin or-
tak bellegine... Hasat vaktinin bereketli za-
manlarina...

“kayip bir kentin kapisiolmaya raziyim.
orada benim olmadigim biryiizyil duruyor;
sepetlerden yayilan elma kokular: arasin-
da.

giineste parlayan iiziimlerin,

cicek kokan bal teknelerinin arasinda”

Dagilmis nar tanelerini toplayan ¢ocuklar
ve kirilmis bir vazonun pargalari, ona ve bi-
ze bagka diinyalar1 ve biiyiik trajedileri an-
latir. Ancak yasamdan umudunu kesme-
yen iflah olmaz bir iyimserdir o. Asagidaki
dizeler de onun bir kanit1:

“Yyagmur gékyiiziinii birakip yagiyor biiyiik
yalanlaraicimizdeki kapisi kilitli eviere”

Insanhgin ortak gelecegini kendine dert
edinenlerdir o. “kiiciik bir sandalin giiver-
tesinde” salinip durdugumuz ve ufukta ki-
yinin goziikmedigi zamanlar da hayatin bir
parcasidir. Ustesinden gelmek zorunda ol-
dugumuz giicliiklerin metaforuna déner
kiiciik sandal. Ancak salinip durdugumuz
dayadsmmazbir gercek...

Onun dilinde 6liim de hayat da i¢ icedir ve
kuslarin yuvadan ucup gitmesine benzer.

Yaz1 bitti. Sira ictenlikle s6ylemem gereken
bir yere geldi kanimca. Bizi bekleyen biiyiik
trajediler ve giizellikler icin “Yeryiiziiniin
Esiginde”bulusalim...



erkan karakiraz

ruhdlcimii/ 1

“Dans ve siir” iligkisi, ikisinin benzerlikleri
ve birbirlerinden ayrilan yonleri, hayatta-
ki karsiliklar1 {izerine iki soru sordum;
farkli disiplinlerden sanatcilar yanit verdi.
Sordugum sorular tam olarak séyleydi:

1) Siirle dansin hangi yonlerden birbirine
benzedigi ya da benzemedigi konusunda
neler soylersin?

2) Sokakta dans eden bir ¢ift gorseydin ak-
lindan geler gegerdi?

kokk

ZAFERARACAGOK:

1. Siirle dans arasindaki temel benzerlik ri-
tim konusudur. Ama ritim deyince benim
aklima Plato sonrasi “arithmos”, yani belli
zamansal tekrarlara indirgenen, disiplini-
ze edilen bir ritimden cok, Plato éncesi do-
neme ait “rhuthmos” kavram geliyor. Yani
gerek dans, gerekse siirde tespit edileme-
yen, anlik bir akistan olusan, kavrama sig-
mayan bir ritim anlayis1. Eger buradan yo-
la ¢cikarsak, bedensel ve zihinsel esrikligin
hakim oldugu Dionysos senliklerine ula-
siriz. Dans bedenin disinda durmaksa, siir
bu kendi disina ¢ikmis bedenin haykirdi-
g1, dlizen tanimaz ifade bicimidir.

2. En basta soylemem gerekli ki sokakta
dans eden bir cift gormektense, tek basina
dans eden birisini gormeyi tercih ederim.
Kendisi denilen seyi, 6z denilen seyi geri-
de birakmis bir kisi. Boyle bir kisiden bir
cift olmaz ama ¢ogulluk olabilir. Diistinse-
nize, herkesin kendini astif1 cogulluklar
cogullugu.

kokk

SEVKET AKINCI:
1. Siir ile dansin bir arada oldugu bircok
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performans diizenledim gecmiste; bazila-
rinda miizik de vardi. John Cage'in Merce
Cunningham ile son yaptiklarinin tizerimde
miithig bir etkisi oldu. Birkereikiside tek ba-
sina var olabilen sanatlar, hiyerarsik bir ilig-
ki olsun olmasin. Dans da miizigin mezesi
degil, tersi de s6z konusu olmayabilir. Ama
bunun i¢in anarsist bir etik benimsemek
sart gibi geliyor bana. Dans ile siirin bir ara-
ya geldiginde siirin belirleyici oldugu diisii-
niiliir, ama nasil bir siirden bahsettigimiz
cok 6nemli. Dansin daha belirleyici oldugu
bir siir hayal ediyorum.

Bu iki disiplinin bir araya gelmesinde beni
cezbedenikisey var:

Birincisi karsilikli etkilesim. Siir ve dans o
anda yaratilabilir -yani dogaclanabilir-. Siir
o6nceden yazilmis, dansin koreografisi 6n-
ceden belirlenmis olabilir. Her iki durumda
dabir etkilesim ararim. Bu etkilesim soru ce-
vap halinde olabilir, konrtpuan gibi aynian-
da ya da paralel olabilir, kontrast olabilir -
hareketsizlik/ses yadahareket/sessizlik, ya-
vas hareket hizli okuma vs... gibi. Ama ko-
lektifbir cabanin iirtinii olmasi1 daha ¢cok ho-
suma gider. Dansile siirin birlikteliginde be-
ni cezbeden ikinci sey ise siir gibi daha sta-
tik/anitsal bir sanatin dans ile mekénsal ve
zamansal bir sanata déniisebiliyor olmasi.
Geciciolan (dans) ile kalici olan (siir) arasin-
daki karsithgin yarattigl aura ve doku beni
biiyiiliiyor. Siir, s6zctiiklerin ahengi ise dans
da hareketlerin ahengi diye diisiiniiyorum.
Bu ahenk, elbette goreceli. Sahsen modern
danscilarla ¢alistim hep; ¢ogunda siir 6n
plandaydi ama metine farkli bir sekilde tep-
ki vermeleri icin ve siirpriz unsurunu kay-
betmemek icin o siiri ilk defa sahnede duy-
malarini istedim. Bu birliktelikte aradigim
sey piirlizsiiz bir uyumdan ¢ok bir aura'nin
ortaya cikmasi.

2. Cok hosuma giderdi biiyiik bir ihtimalle.
Ama nasll bir ciftten bahsediyoruz? Metro-
da akordeon calan bir miizisyen esliginde
dans eden yagl bir ¢ift gormiistiim. Bomba-
larin patladig12016 senesiydi. G6zlerim dol-
mustu. Korku icindeydik, spontane bir se-
kilde dans etmeye baslamislardi. Dansi ha-
yatin olumlamasi gibi algilayan biri olarak,
bu yasl ¢iftin dansinda hiiziinlii bir umut



hissetmigtim... Iyi giinlerin ge¢tigini, ama
bu giinleri zaman zaman hatirladigimizi
ve buyiizdeniyigiinlerin tekrar gelecegini
hatirlamak gibi... $u sahne gelmisti aklh-
ma: Theo Angelopoulos'un Ulis'in Bakigt
filminde, sisli bir giinde savas bir giinlii-
giine durur ve miizik baslar, insanlar dans
eder. Oliime bir meydan okuma... Buyash
ciftde dyleydi... Sokakta dans eden bir ¢ift
dedin; aklima nedense hemen bir kadin
ve erkek geldi. Oysa Ula'da Harmandali oy-
nayan iki erkek de olabilir, ya da Istiklal
Caddesinde bir horon ya da halayin do-
gum anlar1 olabilir. Ya da bir performans.
Her durumda, dansta hosuma giden sey
su: mekan danscryr sinirlamiyor. Her za-
man, bagka sanatlarda oldugu gibi, her
yerde dans edilebilir; ayni sarki séylemek
gibi. Bir tek bedeniniz var ve istediginizi
yapabilirsiniz. Mekdn ve mekénin sinir-
larmni sizin iradeniz ve artistik tercihleri-
niz belirler. Cok hos bu.

kokk

ILHAMI TUNG GENCER:

Aslinda siirin dansla olan alakasi, her sey-

le olan alakasindan farkli gibi gelmiyor,

¢linkiihayatin bir armonisivar. Agacin, de-
nizin, horlamanin bile. Bence ikisi de birer

nesne. Digerlerinden farksiz bir uyum

icinde. Animasyonla veyaresimle de bir ar-
monisi var, bir ¢6p kamyonunun giiriltii-

siiile de. Yazdigin siir ve ettigin dansa gore

dahabelirleyiciolur.

kokk

FUAT SEVIMAY:

1. Siir ve dans, duygularin dile gelisinin en
saf, katiksiz hali. Ve ikisinin de kotiisii ¢ok
kolay ayirtedilebiliyor.

2. Simdi ben kiminle dans etmek isterim
diye diistintirdtim.

Kk k

HAKAN UNUTMAZ:

1. Nedense ben bu ikisini pek birbirine
benzetemiyorum. Belki de siir anlayisim-
dan dolay1 bu benzetemeyis, bunu bile-
miyorum. Bana gore dansin amaci tama-
men dogayla biitiinlesme, dogay1 icine al-
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ma. Doganin ritmiyle beraber bu amacina
ulasiyor. Ancak bendeki siirde herhangi bir
pastoral tutum, bir ritim yok. Benim kafam-
daki siir anin siiri. Ha, belki dansin da anlik
durumuna gore ikisi arasinda kendimce zor-
lama bir benzerlik kurabilirim.

2. Dans edenler kadar olmasa da mutlu
olurdum. Ayni zamanda ufak bir kiskanclik
duyardim. Ciinkii dans konusunda yete-
neksizim. Insanlarin ruh devrimlerini en-
gelsizce yagamasi kanaatindeyim.

KKk

HiCRANASLAN:

1. Benzerlikleri ¢ok fazla benim algimda. Tki-
sinin de i¢ sesinde -sayiminda- ritim var;
¢linkii 6nce ritim vardi. Ne zaman tiim top-
lamimizdan damutilanlar sezginin gii¢lii rit-
mine birakir kendini ve damarlarimiza yii-
riir, dansta beden siirde s6z miizige donii-
siir. Miizik somutlasir ve goriiniir olur. Siir
s6z sanat1 degil ses sanat1 barindirir bence.
Iki kisili ya da ¢ok kisili bir eylem diyerek bir
benzemezlik sezsek de seni siirin kivrimla-
rina goétiiren her sey, gercek bir bedenle ri-
tim tutturmak kadar giicliidiir.

2. Cok mutlu olurdum; ciinkii sokakta yapi-
lan her sey, rutine bir miidahaledir. Hele iki-
si arasindaki uyum giiclii bir gorsel sese do-
niismiigse aklim alkis tutar, hatta dansa ka-
tilir.

KKk

ORHANKINACI:

1. Siir de dans da her seyden dnce birer bii-
tiindiir. En kolayindan, siirin serbest nazi-
mini dansin serbest stiline benzetebiliriz, di-
ye diisiinliyorum. Ayrica siirdeki dnceki di-
ze ve dizelerin sonraki dizenin giicii ve bigi-
mi tizerindeki etkilerini ve sonraki dizenin
onceki dizeleri genisletme ve daraltma gii-
clinii danstaki hareketlerin sonraki ve ken-
dinden 6nceki hareketler tizerindeki etkile-
rine benzetmek olagan.Yine de biitiin bu di-
zeler (hareketler) ve etkiler, biitiiniin yani
bir goriintiiniin parcast durumundadir ve
her performansta izleyici (okuyucu) bu go-
riintiilerden yalniz birini edinir. Dansta da
siirde de en az iki basarim vardr. ilki, dansin
olusturulmas: (kurgulanmasi) sirasinda;



ikinci ve geriye kalanlarsa olusturulmus
dansin izleyiciler karsisinda uygulanmasi
sirasindaki basarimlar. Siirdeyse ilk basa-
rim, siiri olusturan saire baghyken diger
biitiin basarimlar tamamlanmus siirin oku-
yucularina baghdir. Yani siirde de dansta
da ilk basarim mimarinken, ikinci basa-
rim dansta uygulayiciya, siirdeyse okuyu-
cuya (izleyici) baghdir. Bu yilizden, hata
paylarn arasinda dahi bazi benzerlikler
olan bu iki sanatin aslinda biiyiik farklari
vardir.

2. Biiyiik olasilikla usumda sadece o anki
dansi1diistinmemi sdyleyen kiiciik bir sim-
sek cakardi. [zlemeye basladiktan birkag
saniye sonra diisiincelerim danstan ucar
giderdi. Tabii serbest stil danstakurgu, bii-
tlinliik, dogaclama bir sekilde o an olusa-
biliyor. Yine de bu durumun gercekiistii-
ciilitkten cok cosumculuga (romantizm)
benzedigine inanmyorum

Kk k

YILDIZiLHAN:

1. Siirle dansin birlestigi en 6nemli nokta,
bence ritim; ikisinin de en basat 6zelligi
bu zaten. Her iki s6zciik de kavram olarak
birbiri i¢cin sik¢a kullaniliyor bakarsak; siir
gibi dans ediyor ya da bu siir hayatimin
dansiadeta... vs.

2. Sokakta hala dans edebilen biri olarak
sadece giiliimserim; mutlu olur, hatta ka-
tilirim bile.

Kk k

LUZMARIA LOPEZ:

1. Dans ve siir akiskan tutkulardir. Zihin-
viicut. Ifade-baglanti. Ruhun sarip sarma-
lanmasi. Dans, delicesine mutluluktur; oy-
sasiir, coguzaman 6yle degildir.

2.Bendedansetmekisterdim.

Kk k

ZELiHA DEMIREL:

1. Her ikisi de icten gelen devinim, akis,
cosku, seving, hiiziin, elem, keder,... gibi
duygularin disa vurumu olmas: haliyle
benzerdir. $iir yazinsal, dans gorsel algi-
miza hitap eder, klasik s6ylemle. Fakat bi-
zi icine ¢ceken ya da ruhsal iklimimize
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denkdiisen bir goriintii karsisinda da “siir gi-
bi” deriz. Bu aslinda siirin salt giizelleme

zannedilmesi yanilgisiyla birlikte isleyen bir

aligkanlik diye bakiyorum. Siire haksizlik

oluyor yani, siir sadece giizelleme degil; ala-

mdaraltilmamal.

2. Sokakta dans eden giizel bir cift gorsey-
dim, mutlu olduklarini diistiniir, dans bite-
nekadarizlerdim.

KKk

KORAY FEYiZ;

Siir Bir Tiir Danstir. Kiiltiirleraras: dans ve
siir, edebiyat, film, fotograf, resim, perfor-
mans, okumalar, etkinlikler, degisimler ve
dahafazlasi ifade dillerini paylasiyor. Etkile-
sim ve sosyal yardim i¢in gorsel bir ortam
[olusturarak], “biiyiik” veya “daha biiyiik”
resmi deneyimlemek i¢in bir firsat [biz] ya-
ratiriz. Hissi deneyimledigimizde ve yarati-
cilik ahisverisi yoluyla daha derin bir anlayis
icin bir baglam yarattigimizda, dahil etme
firsatlar1 daha uygun hale gelir. Siirsel dans
ve dans icin siir ve siir icin dans yaratma gi-
risimleri, kiiltiirtin 6ziinii ve yasam deneyi-
mini anlamada sairlige giden ilgi cekici ve
iyi aydinlatilmis bir yoldur. Herhangi bir kiil -
tlirtin kalbinin siirinde yasadig1 s6ylenir. Si-
irsel dans herkese alan acar. Dansin sadece
miizige gore koreografisi olmasi gerekmez,
soylenen sozler de giizelce isleyebilir. Evet
her giin Moda sahilinde sokakta dans eden
birini gorityorum. Gokyiiziine uzaniyorum
sanki ve avucunuzu ac¢iyorum. Siirdeki yap-
rak agactan nasil siirtikleniyorsa, éyle bile-
gimidaireicine alarak elimi asagidogru biik-
meye basliyorum. Birakiyorum viicudumu
elimi yere kadar takip etsin istiyorum. Keli-
meleri bedenimle hissediyorum adeta ve si-
iroldugumu diisiiniiyorum bir anicin. GCiin-
kii dans ve siir kolayca birlestirilebilir, sade-
ce bir an durmaniz, kelimeleri gozlerinizle
okumay1 birakmaniz ve bunun yerine din-
lemeniz gerekiyor. Onlar1 viicudunuzla his-
sedin. Duygulari, noktalamaisaretlerini, ke-
limeleri ve anlar harekete gecirin. Siir ve
dans tarafindan paylasilanlarin her biri
form, nefes, akis ve farkindaligi kullanir. Si-
irin icerigine ve hareketine dogrudan yanit
veren cagdas danslakoreografide birlikte es-



lenebildikleri i¢in bu iligki baz1 yonlerden
dans ve siirle daha belirgindir. Miizikte ol-
dugu gibi, séylenen siirin de hareket, ritim
ve temposu vardir ve bu, icra edilen keli-
meleri zenginlestiren ve tamamlayan gii-
zel bir koreografi yaratmak i¢in kullanila-
bilir.

kkk

ARZUYILMAZ:

1. Siir, zihnin ve ruhun kelimelerle ifadesi.
Danssa, zihnin ve ruhun beden araciligiy-
laifadesi. Her Ikisi de sanat dali sonugta.

2. Cok heyecanlanirdim. Belki ben de on-
lara katilirdim.

kkk

SECKIN ZENGIN:

1. Dans ve siir yasamin akisina bagkaldiri-
dir... Diyalektik bir biitiinl{igii barindirir
ikisi de. Baslangig ile bitisleri farklidir. Sii-
rekli degisim vardir.

2.Bagkaldiriyorlar derdim... Kurallarabas-
kaldirarak yeni bir yasam seklini gelistir-
diklerini diistiniirdtim.

Kk k

MEHMET SARSMAZ:

1. Siire miizigin eslik etmesi zorunlu de-
gildir. Ama kimi siirlerin sark: s6zii oldu-
gu da bilinir. Diger yandan her miizikle
dans edilmez. Benzer bir bicimde her siir
sarki sozii olacak diye bir sey de yoktur. Si-
irle dans ritmin s6zciiklere ya da davrani-
sa yedirilmesi agisindan benzesse de “ye-
dirilen” aynidir; ama bir yedirilen vardir.
Ancak herkes her seyi yemez. Dansin tek
basina olabilmesi gibi; siir, okursuz da ola-
bilir, ama varhgini okurlaagiga koyar.

2. Onlarn evli olmadigini, eger evliyseler
birbirlerine héla asik olduklarini diisii-
niirdiim. O arada bir miizik duymus ol-
malilar ki, ikisinden birinin digerine sari-
lip ya daelini tutup dans etmek istemesiy-
le digerinin refleks bir tepkiyle onaeslik et-
mesini dogal karsilardim. “Cevre ne der?
Deli misin?” gibi sozler, “Dans edelim
mi?” gibi “teklifli” durumlarda olur; 6p-
mekicinizinalinmaz.
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UTKUN BUYUKASIK:

1. §iir ve dansin birbirine benzer yonleri ol-

duguna inaniyorum. Dans demek, miizige,

dans ettigin kisiye uyumdur. Ve tabii ki dan-

sin belli bir ritmi olmas: gerekir. $iirin de is-

ter uyakliolsun ister olmasin ayniritmi, uyu-
mu okuyucuya duyumsatmasi gerektigine

inantyorum. “Siir miiziktir” demiyorum. Oy-
le bir savim yok. Ancak duygularimizi, dii-

siincelerimizi ve an'a ve anlara ait gbzlem-

lerimizi anlatirken birbirine uyumlu soz-

ciik, dize ve imgelerin siirimize eslik etmesi

gerektigini diistintiyorum.

2. Sokakta dans eden bir cift gériince onla-
rn bu siirsel ugrasini hayran hayran izler-
dim. Birbiriyle uyum icindeki hareketlerini
kafama kazir, bir giin ben de ayn1 muhte-
sem siirsel ugrasty1 yasamima dahil eder-
dim.

KKk

DILEKDEGERLI:

1. Dans, izleyen kiside baska bir déniisiime

neden oluyorsa eger, siire benzetilebilir.

Ama izleyiciden ¢cok dans eden kiside boyle

bir déniisiim ve doyum olabilecegini diisii-

niiyorum. [¢lerinde siirekli calan miiziklerle

yasayanlarin dans etmeleri siir yazmaya

benzetilebilir. Tek basina yapilan dansta

ruh, miizigi 6ztimseyip bedeni bilgiden ba-

gimsiz harekete gecirdiginde ancak siire yak-
lasabilir. Dogaclama yapilan danstir en faz-

la siire degebilen. Dansi izleyenlerde resim

ve miizikte oldugu kadar baska bir seye do-

niisiim pek goriilmiiyor. Iki kisilik ya da cok

kisilik danslar da bildik bir sarkiy1 séyleme-

ye benziyor. Onceden belirlenmis hareket-

leri, kurallar1 oldugundan 6zgiir degiller. Oy-
sasiir, ozgiir ve 6zgiin olmalidir.

2. Sokakta dans eden bir ¢ift gormek mut-
landirirdi beni o an. Giizel dans ediyorlarsa
eger birbirlerinin ruhlarinda ¢alan miizikle-
ri duyabilen sevisgenler ve denizaltindaki
baliklar gecerdi aklimdan. Ama kotii dans
ediyorlarsa takir tukur kabuk carpismalari
esliginde kaplumbagalarin dansi aklima ge-
lebilirdi.

kokk



VOLKAN HACIOGLU:

1. Siir ve dans arasinda 6nemli benzerlik-
ler oldugunu diistiniiyorum. Her seyden
once her ikisinde de bir ritim duygusu s6z
konusu. Sairler prensi lakabiyla bilinen
Verlaine, “Miizik, her seyden 6nce mii-
zik... Havalanan bir sey olmali misra,” de-
mistir. Yahya Kemal'de de miizik eski ta-
birle musikiye doniisiir. Yahya Kemal'in
musra estetigi, Verlaine'in “havalanan bir
sey” diye tarif ettigi dansin dinamik karak-
terini yansitir. Yine Yahya Kemal'de dans
raksa donisiir. Bati'daki “Miizik,” Do-
gu'da “Musiki,” Bat1'daki “Dans,” Dogu'da
“Raks,” olarak karsimiza cikar. “Endii-
liis'te Raks,” siir ile dans arasindaki ben-
zerligin en giizel 6rnegidir. Lorca, siirin ru-
hunu en iyi yansitan dans sanatinin Fla-
menko oldugunu séylemistir. Flamen-
ko'daki tutku yiikselisleri siirdeki coskulu
soyleyisleri cagristirir. Dans tiyatrosu aki-
minin 6nciilerinden Philippine “Pina” Ba-
usch modern dans sanatim yaratici kore-
ografilerle siirsel diizeye ¢ikarmistir. Siir
de ayni sekilde bir dans ritminin icten ice
titresimiyle insanin tiim benligini hareke-
te gecirir. Tipki insanin icindeki potansi-
yel enerjinin dans ederken ortaya ¢ikmasi
gibi, kelimelerin icindeki potansiyel ener-
ji de en cok siirde aciga cikar. Bale de siire
en yakin dans sanatlar arasinda ilk sira-
larda yer alir. Bale figiirleri yiiksek siirsel-
lik tasiyan ahenkleriyle beden dilini po-
etik estetikle birlestirir. Danscilarin viicut
hatlarindaki zarafet bir misrasiluetinin fik-
riileinsan zihnine niifuz eder. Platonik an-
lamda soyleyecek olursak, ideal dans po-
etikhakikate karsilik gelir.

2. Sokakta dans eden bir ¢ift gordiigiim za-
man benim de aklimdan dans etme istegi
gecer. Gilindelik hayatin siradanlhig iceri-
sinde farkli 6zgiirliik alanlariin agilmasi
kimi zaman beklenmedik davranislarin
sergilenmesiyle olanak kazanir. Diinya
toplumlar asik surath insanlarin birbirle-
rine kaba ve hatta kotii davrandiklari get-
tolara doniiserek sosyolojik vakalar haline
gelirken tek ¢ikar yolun siirin ve dansin bir-
lestirici giiciinii elden birakmamak oldu-
gu anlasiliyor. Pina'nin dans tiyatrosunda
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mekan olarak sokaklar, rihtimlar, koprii
altlar1 yogun bir sekilde kadraja girer. “So-
kakta dans eden bir ¢ift,” figiiriinii Pina ¢ok
basarih mizansenlerle kullanmistir. Insan-
lar sokakta giipegiindiiz dans eden bir ¢iftle
karsilastiklarinda ilk 6nce yadirgarlar. Ciin-
kii olagan akisin disinda bir durumdur yol-
da durup dururken dans etmek. Ni-
etzsche'nin dedigi gibi, dans eden insanla-
ra, ayni1 miizigi duymayanlar tarafindan ba-
zen deli goziiyle bakilir. Akillilik ve delilik an-
tik caglarda Apollon ve Dionysos tanr figiir-
lerinde somutlasir. Bagbozumu senlikleri
de denilen Dionysos senliklerinde insanlar
kendilerinden gecerek dans ederler. Poetik
Meditasyonlar (2018) adli kitabimda, Siirin
Estetik Fonksiyonu'nu telaffuzla dile gelen
ifade olarak tanimlamistim. Buna goére ses
vemiizik arasinda tamimlanan entegralin al-
di181 deger siirdir. Ayni kitabimda, ritim duy-
gusuna atfen “Siir ve Miizik” baghg altinda
soyle bir 6nerme yer aliyor: Siirlerini nota
defterine yazmali sair ve bir metronom gibi
calismalikalbisairin.

KKk

OSMAN ERKAN:

1. Lokal, taklit, nesne dillilik, dogaglamada
kurgusallik, somut gorsellikte; beden ku-
masinin dilsel atmosferinde evrensellikle
de kendine renk arayan ifade dalgas: gibi
benzerlikler. Benzemeyen: her dansin ses-
siz sinema filmine, siirin ise cok sesli sine-
ma filmi yoluyla evrenselde bicim almaya...
Evrende yer kaplayan her seyi kendine miilk
edinir siir duygusu.

2. Tek, cift, grup olsun; askin, direncin, ay-
dinligin diimen suyunda yiizen bedenin he-
yacan firtinasina aniden salarim kendimi.
Onlarla bir olmuscasina, bedenlerin fis-
larttig1 ve herkese benzeyen yasama sevin-
ci, o an kabarmus lirik bakish dansgcilar bo-
yar durur saniyelerce saf saf bakislarimu.

kkk

HULYA SOYSEKERCI:

1. Siirle dansin 6zde birbirine cok benzeyen
iki sanat dali oldugunu diisiiniiyorum.
Dans vessiir, her ikisi de insanligin en eski sa-
natlarindandir. Ritim duygusuyla baslayan



miizik, dans ve siir birbirlerine kopmaz
baglarla baghdirlar. Siirde miizik ve ritim
duygusu vardir; bu da kelimelerin dansi
ile saglanir. Ritim ve miizik icermeyen bir
metnin siir oldugunu sdylemek epeyce
zor olur. Sadece imgelere ve icerige odak-
lanmak siiri kanatlandirmaz, siirin kanat-
lanabilmesi ve ruhlara isleyebilmesi icin
miizik ve ritim yani metin icinde uyumlu,
dengeli bir sézsel dans sarttir.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift gbrseydim, ak-
lima 6nce ask ve 6zgiirlitk duygusunu de-
rinden yasayan bir cift olduklar1 gelirdi.
Aralarinda uyum, denge ve siirsel bir duy-
guoldugunu diisiiniirdiim.

Kk k

CONSTANTIN SEVERIN:

1. Dans ve siir, eski manevi akrabalardr,
dogum vyerlerinin, yazma siireclerinin
benzer oldugunu soyleyebiliriz. Siir, s6z-
ler ve sozler arasindaki sessizliklerle bir
danstir ve dans, giizel kinetik ideogram-
larla yazilmis gbrsel bir siirdir. 1998'de yaz-
digim “Armoni Anahtar Uzerine Dogacla-
malar” siirimde dile getirdigim gibi: “151l-
dayan hale i¢re dans ediyordu biri/ elleri
sekillendiren kinetikideogramlarla/ ve ba-
caklari kristalize ediyordu/ seslerle dolup
tasan siik(inu// miizik, kdrelmis kenarlar-
dir/ viicutlar ve kelimeler arasinda/ gol-
genin fazla diiz beyninden cikan gozler-
dir/ tuzlu bir kaybolusla kucaklagtigimiz
yer// oktavhalesiicinde dans ediyordu bi-
ri/ incil kagidina benzer akiskan hareket-
lerle/ kisacik bir uykudan ¢ikarilan/ beyaz
ve kirmiz1 kan hiicrelerinin izleriyle dolu
birmanzara/ beyaz ve kirmiz1”

2. Sokak dans: kiiltiird, ilkel toplumlarla
baslayan, cok eski bir kiiltiirdiir ve sokakta
dans eden bir cift, kiiltiir ve tutku, duygu
ve 0zgiirliik, tutku kiiltiirii tizerine bir hi-
kayeye karsilik gelen, harikulade bir gor-
sel-siirdir.

kkk

NESLiHAN YALMAN:

1. Siir de dans da bir armoni, ritim, akis-
kanlik isidir. Dansin da s6zsiiz bir siir ol-
dugunu belirtebiliriz, s6zciiksiiz. Alt me-
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tin olusturan, duygu yaratan, bir seyler ifa-
de etmek isteyen... Siir zaten aslen hayatin
icinde oldugu, aslinda yazili bir form da ol-
mayip, kadim bir ilksellik barindirdigi icin,
teknik anlamda devinen her seye siir diyebi-
liriz. Hele dans, zaten miizik, hareket,
ahenk, uyum vd. bunlari fazlasiyla barindi-
riyor. O anlamda, etkilesim icindeler... Me-
sela, biz '"BADpoetry'' yapilanmasinda,
dansc1Yildiz Giiventiirk'le beraber ¢calisma-
lar yapiyoruz. Sahnede ben siir okurken,
kendisi Mert Kamiller'in yaptig1 miiziklerde
dans ediyor. Cektigimiz klipte de oynadu. Bi-
ze nasil bu kadar kolay uyumlanabiliyor?
Cilinkt, ben "hiizniin ¢ag1 bitmistir'' dedi-
gim anda mesela; o saniyelik geciste, o etki-
lenmeyle birlikte, alt metni kapiyor, sdzii an-
liyor ve stzsiiz bir forma doniistiiriiyor. Bu
etkilesim muazzam bir aralik yaratiyor. Siir
kat1 bir sey degildir bakmayin, Tiirkiye'de
oOyle algilaniyor ve algilatiliyor.

2. Sokakta dans eden bir cift gorseydim,
muhtemelen biiyiilenmis gibiizlerdim. Ken-
dim de dans ettigim, sokaktaki dans gecele-
rine katildigim i¢in, o duygunun sonsuzlu-
gunu biliyorum, ¢iinkii. Tek bir dansicin he-
yecandan yerinizde duramiyorsunuz. Hele
bir de partnerinizle bir uyum yakaladiniz
mu etraftan kopup gidiyorsunuz. Sukorona-
virlis glinlerinde, 6lmeden, bu kutsal duy-
gular1 yasadigim i¢in kendimi sansh sayiyo-
rum. Bir de, maalesef Tiirkiye'nin 6zel bir ri-
tim duygusu yok. Cogu insan beden olay-
na, cinsellige, cinsiyet rollerine de bundan
takiyor. Danslarimiz bile, halay, Harmanda-
Iy, cifte tellivd. hep eril, savasla, toplumla, is-
patla, cemaatlerle, gruplarlailgili... Hareket
alani belli, ritimleri kati ve sinirli... Miizikle-
rin ¢ogu gercekten cok kulak tirmalayici...
Dans edilecek genis meydanlarimiz da yok,
okusun-okumasin / kaliteli insan potansi-
yelimiz de. Bu sebeple, kadin-erkek iligkile-
rimiz de sorunlu... Tiirk toplumu biraz pa-
tolojik... Oysa Afrika'da adamlar Samba ya-
parken, Kizomba yaparken ¢ok rahatlar...
Oram buram ag¢ildimi, erkek erkege dans et-
sem yanlis anlasilir mi? Hig 6yle bir dertleri
yok. Keza, Latin kiiltiiriine bakin; seksen ya-
sinda sutyensiz, sortlu bir kadin, on dokuz
yasinda bir gencle kap1 6niinde dans ediyor.
Tango keza, erkeklerin birbirleriyle etkile-



simlerinden yola ¢ikarak giiniimiize de-
gin gelmis. Yurt disinda, cogu yerde kadin
kadina partnerler de var. Dans biiyiik bir
rahatlik saghyor. Beden, cinsellik, cinsi-
yet, bunlar1 agiyorsun. Sokakta -hele Tiir-
kiye'de- iki kisi sokakta dans ediyorlarsa,
cesaretlerinden otiirii onlan tebrik ede-
rim. Ulkeye cesaret, saf sevgi, rahatlama,
ironi gergekten lazim... "Dans Bir Sokak
Hareketidir" diye siir yazmistim. Ciinkdi,
iilkeye harbiden dans lazim... Insanlar
ciddiyetten, sogukkanliliktan, rol yap-
maktan, memur gibi yasamaktan, kili kirk
yarmaktan, arabeske kayan hiiziinden, alt
yapisi olmayan ben dilinden, yersiz civik-
liklardan veya abes tepkilerden bunalma-
dilar m1? Tiirk siirinin bile neredeyse ¢o-
gunlugu, ayni s6z sanatlariyla, ayni anla-
tim teknikleriyle, ayn1 dizelerle ilerliyor.
Tiirkiye'de sanatin da dansi yok, yazik ki!
Bunlar hep birbirlerine bagl konular...
Dans muazzam bir trans hali... Anlatila-
maz... Ben tadini aldigim icin, su an on-
suzyasamak beni mutsuz ediyor!

Kk k

NEVAL SAVAK:

1. Siirle dansin, hareket yoniinden ve i¢le-
rinde tasidiklari ruhu ustaca yansitmala-
rindan dolay: birbirlerine benzediklerini
kendi adima sdyleyebilirim. Dans, s6z-
ciikleri kullanmadan, anlatmak istedigini
hareketle size sdyleyendir. Siir ise secilen
sozcliklerin ritimleriyle ruhu harekete ge-
ciripicinde olusanigsel ses hareketinibas-
latandir. Her ikisinin de ortak noktasi, ses
ve estetigin ahengi ile ortaya cikan hare-
ket duygusudur.

2.Dansvesiirin ayni dili konustugunu dii-
stintiyorum. Ik aklima gelen, 6zgiirliik
olurdu. Sonra dogaya karsi insanin
ahenkli durusu... Sokakta dans edenleri
kendime has bir ctimle ile tarif edecek
olursam; evrenin sesini doniistiirenler,
olurdu.

KKk
AYSEGULTOZEREN:
1.-

2.Diinyanin gecici -ya dakalici- olarak ka-
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palioldugubir zamandayine de yasamin ya-
sadigini diistintirdim.

KKk

ERKUTTOKMAN:

1. Dans, ruhun dilini bedenin enerjisiile bir-
lestiren hem toplumsal hem astral hem me-
tafizik hem de fiziksel etmenlerin bileske-
sinden dogan bir kuvvettir. Zamanda ve me-
kédnda vuku bulmasina ragmen 6ziinde si-
nirsiz bir alanmi diglarken gostergelerle olu-
sun anlamini imler; bunu imlerken de
dansg1 bir imladir. Varligin, yaratic1 6zne-
nin, toplumsal ve zamansal nesnenin imlasi
olarak dansin yorumu, dans¢imin ruhunu
vebeden dilini yansitir. Koreografise bu ala-
nin smirlarim ve kurallarini cergevelerken
bu sira dis1 dili yonetir. Siirde de bu vardr, si-
ir de dansla ayni etmenlerin bileskesinden
hareket eder ya da edebilir. Bunu yaparken
de beden yerine sair dili, yani yazil dili kul-
lanir. ifade bigimi olarak beden yerine ge-
cen buyazil dil, aslinda ayni1 zamanda yine
birimlanin imidir. Sairin dilsel ve ruhsal g6s-
tergeleri, zamani mekani iceren ya da icsel-
lestirendir; ¢iinkii burada sair, hem dansci
hem de koreograftir.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift, bana 6zgiiveni,
uyumu ve 6zglirltigti hatirlatir; ¢iinkii be-
den, 6zgiir olmak, kendini ifade etmek, ev-
rilmek, devinmek, enerjilenip déniismekis-
ter. Dans, biitiin bunlarin viicut buldugu bir
ifade bicimi olarak sahnelerde degil de so-
kakta vuku buluyorsa, hele de bir ¢ift insan
ise by, gtinliik hayatin icinde akip gegen, ko-
susturan insan kitlelerine de bedenin ve ru-
hun 6zgiirliigiinii animsatir.

kkk

TUNCA CAYLANT:

1. §iir, insan zihninin 6zgiirltigiiyse dans da
insan viicudunun 6zgiirligii, bana kalirsa.
Siirin benim i¢in en cekici yanlarindan biri,
tiirlii formda kendini var edebilmesi. Insan
zihnini dinamik bir bicimde calistiran ve sii-
rekliislevsel kilan bir disiplin siir, tipki felse-
fe gibi. Siirlar1 asma heyecani barindiriyor
icinde. Dans da insanin viicudunu ve viicu-
dunun sinirlarini kesfetmesi anlaminda si-
irle benzer bir etkiye sahip.



2. Metro istasyonunda miizik yapan bir
caz duosu, bir hali saha magi, ezan oku-
yan bir miiezzin... Ttim bu performansla-
rin benim ilgimi cekmesi i¢in ortak bir se-
bep var: iyi icra edilmeleri. Bu eylemlerin
her birinin kendi dogasi icerisinde kaliteli
bir sekilde icra edildiklerine ikna olursam
o anda tiim o6nceliklerimi birakip kon-
santre olabilirim. Sokakta dans eden bir
cifticin de aynisey gecerli, diyebilirim. Bu
¢ift, o anda diinyanin kalanindan soyut-
lanmis sekilde tango yapiyor olursa ben
de soluksuz bir sekilde kendilerini izleme-
ye baslarim muhtemelen. Sarhos olmus
ve umursamazca fakat estetikten uzak
dans eden bir ¢ift ise beni giiliimsetse de
yanlarindan geger giderim. Etrafina bir iz-
leyici kitlesi toplamay1 basaran bir perfor-
mans beni siirii psikolojisiyle etkilemiyor.
Dans eden bir ¢iftin de 6zgiin, iyi bir kim-
ya ortaya koydugunu hissedersem (nagi-
zane kendi begeni kriterlerim 6lciisiinde
elbette) kendilerinin hayat hikayelerini,
nereli olduklarini, nasil tanistiklarini, ara-
larindaki iliskiyi vs. aklimdan gegiririm sa-
nirim.

Kk k

NURGULULU:

1. Dogalar1 geregi dansin da siirin de ben-
zer yanlarinin ritim ve matematik oldugu-
nu diistiniiyorum Dans, birbirini tekrarla-
yan hareketler zincirinden olusurken ve
birbirini tekrarlayan bu hareketler dina-
mizmi diisiirmezken, siirde kendini tek-
rarlayan kelimelerle coskusu, siirekliligi
olan bir performans saglanamayacaktir.
Her iki sanatin ortak 6zdesiolan ritim, bir-
birlerini beslemelerine katki saglamak
icin ortak bir alan yaratabilir. Siirin ritmi,
bedensel ritimle bulustugunda sahnele-
nebilir gorsel bir performansa déniisebi-
lir. Dramatik dans koreografilerinin bu
baglamda da olanak sagladigina inaniyo-
rum.

2. Sokakta dans eden bir c¢ift gérdiigiimde
yalniz olmadigimu diisiiniiyorum ve bu be-
ni umutlandiriyor. Kocaman giiliimstiyo-
rum.Yirmili yaslarimda giizel bir aninin fo-
tografi beliriyor gozlerimde, “Yagmurdan
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kacamiyorsan, yagmurda dans et!” Her Ni-
san ve Eyliil ayinin ilk yagmurunda, nerede
olursam olayim mutlaka olanakli bir alan ya-
ratip dans ederim.

KKk

MEHMET HAKKISUCIN:

1. Dans denince aklima dncelikle estetik ge-
lir. Dansin estetigini bircok unsur ahenk
icinde bir araya gelerek olusturur. Bir miizi-
gin ya da sesin esliginde tekrarlanan figiir-
ler, belli hareketler dansin olmazsa olmaz-
larindan. Siiri de benzer estetik unsurlar
olusturmuyor mu? Dansta bedenlerimizle
yaratiriz estetigi. Siirde kelimelerimizle.
Danslar1 bir bagimiza ya da toplu halde icra
edebiliriz. Ama siirde 6yle mi? Siirde, estetik
denizinde kendi 6zgiin dalgalarinizi kiyrya
gondermelisiniz. Oyle dalgalar olmali ki se-
siyle, hiziyla, kivrimlariyla, dalgaya yansi-
yan siklariyla size ait olmal.

2. Sokakta dans eden bir cift gorsem tebes-
siim ederim. Pasifya da aktifbir halde dansa
katilirim. Pasifkatilimim en basit haliyle on-
lar1 izlemek olur. Kendimde ritimlerini boz-
madan katilma cesareti bulursam da “sim-
di” ve “burada” itkisiyle aktif olarak dansa
katilirim.

KKk

FIRAT ERDIM:

1. Her giin, ¢ogu zaman sa¢cma sapan ama
yararly, gerekli ve islevsel bir siirii ciimle s6y-
leriz, kelime harcariz. Ayni sekilde, saglik
icin veya otobiise yetismek icin kogsmak m1
olsun, stipermarkette alis veris yapmak mi
olsun, herhalde hayatimizi uygun bir sekil-
de yiirtitmek i¢in yaptigimiz bir siirii hare-
ket vardir. Bir de tiim bunlar1biryabanci ola-
rak yapmaya calismak vardir ki, bence iste o
zaman hem siir séyler hem dans ederiz. Ya-
ni, bence ikisi de bir ¢esit yabanciliktan do-
gar.

2.“Eyvah, burada bir film mi ¢ekiyorlar yok-
sa?” diye diistintirdiim.

kkk

CANAN KESEBIR:

1. Dans ile siir, bir ritim ve tartimlar biitiinii
olmalarindan dolay1birbirine benzerdirler.



2.0nlara eglik etmekisterdim.

kkk

BULENTTUSEN:

1. Estetik olarak birlestiklerini diisiiniiyo-
rum. insani insana sanatla anlatirlar. Si-
irin kelimelerle gelisi; dansin figiirlerle ge-
lisine benzer. Ritim, matematik, ahenk,
her iki sanatin da insasinda gorevli taslar-
dir. Tasin bir tanesi dahi yerinden oynati-
lamaz. $iir sanatinda, kelimeler matema-
tiksel bir diizen icerisindedir. Danstadari-
timler, ayak hareketlerinin yerlesimi ma-
tematiksel bir diizen icerir. Siir de dans da
cokkatmanlisanatlarin icindedirler.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift grseydim as-
kin ahengi gecerdi akimdan. Sanatin do-
yulmaz estetik agki. Birlikte uyum.

kkk

BAHTiYAR KAYMAK:

1. Kelimelerin bir araya gelisinin bilmedi-
gi, sadece harflerin bildigi bir dans duygu-
su var. Sair, bunu duyumsar; ben duyum-
suyorum. Her harfin kendi tonu, tinis1 ve
harflerin bir araya gelisinin olusturdugu ri-
tim, harflerin seslerini izler. Miizik, siirin
dogasinda var. Miizik varsa dansin olma-
y1st miimkiin olabilir mi? Ornegin ben he-
niiz yazdigim siiri sesli okurken ellerim
dans eder. Kelimelerimin miizigi ellerimi
dansakaldirr.

2.Riizgarn etkisiyle ugusan sonbaharyap-
raklarinin dansini gérdiim sokakta. Yiik-
seklerden akip kendini oraya buraya ¢ar-
pan sularin dansinm gérdiim derin bir va-
dide. Sonra Karadenizde, bir buzul golii-
niin kiyiciginda, geceleyin kamp atesinin
etrafina kiimelenmis, sarap icip sarki soy-
lerken g6rdiim; yukartya dogru yiikselen
atesin kivilcimlari dans ediyordu. Bunlar
goriip bilen insan olarak sokakta dans
eden insanlar gérmek beni sadece biiyii-
ler ve orada donup kalirim.

Kk k

ASLAN KOCAMAN:

1. Her sirin bir tinis1 oldugunu diisiiniiyo-
rum. $iiri okurken o tiniya 6zen gosteri-
rim. Bu bir sarkinin ahengi gibidir ve vii-
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cuda da bir ritim katar. Bu bildigimiz, anla-
digimiz bir dans olmayabilir.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift goriirsem, mut-
luyken hissettigim nefes yiiziime yansir. Gii-
liimserim o anda, bilmeden; ciinkii dans,
miizigin ve sarkinin (sarkinin icindeki si-
irin) askindan dogar.

KKk

ARZU OZDEMIR:

1. Siir s6zctiiklerin dansidir. Dans bedenin si-
ir okumasidir.

2.Negiizeller.

KKk

UMITSENERTA:

1. Ritim, dans ve siirin temel hususlarindan
birisi. Ikisinde de sesin ve ritmin uyumu
onemli. Dansta ¢esitli ritimler var ve siirde
de farkhi ritim cesitleri var. Farklihig: ise;
dansta, miizige beden hareketlerini kulla-
narak eslik ediyorsun. Bazen miizik olma-
dan da dans olabiliyor. Dans kendi icinde
ritmi ve miizigi yaratabiliyor. Siirde ise keli-
melerle ses ve miizik yaratiyorsun. Bazen
uyumlu bazen de uyumsuz. Dans, daha ¢ok
gorsel zevke hitap ederken siir daha ¢ok ku-
laga hitap ediyor. Tabii gorsel siirler de var.

2. Sokakta dans eden ciftler bana hep mut-
lulugu diisiindiiriir. Ne mutlu insanlar, de-
rim kendi kendime. Cok hosuma gider. Ge-
nelde seyretmekten kacarim dans eden
ciftleri. Mutluluklarim1 bozmaktan korka-
rim.

KKk

HASANVAROL:

1.Fonetik sanatlar (ses bilgisi), isitme duyu-
muza seslenirler. Giizelligi, icsel yénden du-
yurur miizik ve edebiyat. Anlatim araglari
seslerdir. Duygu, ses imgelerine cevrilerek
dizeyi olusturur; dans, hareket ve ritimile bi-
zieyleme gegirir. Dansta, ritimle yeni bir asa-
maya gecer insan duygusu. O anin giizelligi-
ne, derinligine ulasir. Bir biiyii diinyasina,
haz alma sinirina ulasir. Miizikteki ritim,
dansi son agamasina, hazza ulastirir. Sair de
dizedeki miizikle, ritimle béyle bir uyuma
ulasir. Dizedeki 4+4, 4+4+3, 6+5 gibi 6l¢ii rit-
mi dizeyi akiskan kilar; tekrarlar, bir uyum



olusturur ve insani bir hazza tagir. O anin
duygusunu akigkan kilan bu ritim, insan
biiytiiye, istenilene ulastirir. Siirle dansin
ortak yani ritimdir. Ritim, sagladig1 ic
ahenkle, siire biiyiilii bir nitelik kazandi-
rir. Dizedeki s6zciik diizeninden dogan,
biri¢ahengive bir sesler anlasmasidir. Ha-
sim, “Kelimelerin esrarengiz izdivacindan
meydana gelen bir miizikalitenin viicut
bulmas1” der. Yahya Kemalise “Siir her sey-
den 6nceritim sanatidir.” der ve bunu “de-
run-iahenk” olarak adlandirir.

2.Danseden ciftin verdigi hazla dizeler ku-
rardim, inan o anyeni dizeler arardim.

Kk k

YELDAKARATAS:

1. Siir, dansla birlikte dogdu. Modern siire
gelinceye kadar siirin aldigi yol boyunca ti-
yatro, dans, sarkilar ve siir birlikteydi. Top-
lumsal ritim tasiyicisi dans, siirin kalbidir;
ilk atalarindan biridir bence. Birlikte bii-
yiyip gelismislerdir. Her siirin bir dansi
yapilabilir, her dansin da bir siiri okunabi-
lir... Benim bir “Haibun”um var, “Biiyii-
yiince dansoz olucam” diye. Dansoz ola-
madim, sair oldugum séyleniyor, hi¢ mut-
suzdegilim...

2. Sokakta cok dans ettim; ogullarimla mii-
zigin digar1 tagtig1 o giinlerde Istiklal'de ve
Pera'nin arkasokaklarinda. Bodrum'dave
Meram Baglari'nda. Ama en biiyiik tadi,
Saint Maria de la Mare sokaklarinda Ro-
manlarla yaptigim danslardan aldim (fle-
manco'dan, halay'a)... Sokaktadans eden
birilerini goriirsem hi¢ kacirmam, onlarla
dans ederim. Cok ¢ok yorgunsam, yiire-
gimle alkis tutarim.

kkk

CENGIiZDOGAN:

1. Siiri dil ve yaz1 evreninde simgesel bir
performanstan daha ¢ok imgesel bir per-
formansa daha yakin gériiyorum. Dansla
ilk adimda burada bir yakinliklari olabilir.
Nesri daha kuralli ve dogrusal isleyen bir
diizen olarak ele alirsak siir bunun digina
bir 6lciide ¢ikabilmenin yegane yolu gibi
goriiniiyor. Birinin olabildigi yerde ya da
biriyle yetinilebildigi yerde 6tekine liizum
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hissedilmiyor diyebilirim. Sézde siir sdyle-
mek ve yazida siir eylemek bana gore s6zde
ve elbette yazida dans etmenin yegane yolu
gibi geliyor. Sembolik yapinin ve temsilleri-
nin icinde bir tiir arkaik ifade bicimlerinin
formun yer bulabilmesi gibi. Ne tamamen
esrime gibi kuralsiz, diirtiisel, kendiligin-
den ne de tamamen koreografik ve kuralla
baglanmis bir eylem. Konusma dilinde, me-
tinicerisinde “cocuksu, bebeksi” seyleryap-
mak gibi. Bunoktada dans en emprovize ha-
liyle siir de en ipe sapa gelmez tezahiiriiyle
hala insanlik ugrasi, insanin bulastig fiiller
olmaktan kagamiyor. Bunlarla siir ve dansi
birbirine yaklastirabilirim. Ayirdigim nok-
talar ise yine aym yerden koken aliyor.
Dansla olabilen siirle olamyor. Tersi de ge-
cerli. Dansi1yasama hevesimizin bedenli ha-
li, siiriise bu hevesin hatta tutunmanin, 61ii-
me yikicilifa direnmenin soz hali olarak ta-
rif edip ayirryorum. Yine ortak noktalarinda
keskin ayrimlar yasiyorlar. S6ziin metalik,
insansiz hatta yiice havai kokenine topragi
bedeni, biyolojiyi, dilsizligi bulastirabilen si-
irken, dans bunun tam tersini yapiyor. Bir-
birinin yerine gecmeden, asla tamamen te-
mas etmeden imkanlar setini tamamliyor-
lar. Dans hem anneye, anneden bakiye bir
cagribazen bir atif, hem de onunla bir ¢atis-
ma ona bir diizen getirme cabas iken, siir
de babanin metaforu, tanrisalin imgesel
diizlemine bir gecis ve onu anne tarafindaki
il kontamine edip diinyevi bir varolusu en
zor zamanda miimkiin kilabiliyor. Dans 6z-
ne agisindan giivenli bir yakinhga karsilik
gelirken, siir giivenli bir uzakhg miimkiin ki-
lyor.

2. Sokakta dans eden bir ¢ift gérdiigiimde
ne diisiiniiriim buna net bir cevap veremem
ama gordiigiim zamanlarda ne oldu, ne dii-
siindiim buna dair seyler sdyleyebilirim. Bu
tlir karsilasmalarda genelde yiiziimde bir
giilimseme yerlesiyor; diinya daha giizel
biryer olabilir diye diisiiniiyorum.

kkk

AYFER FERiHA NUJEN:

1.Siir, her seyi kapsar. Miizik de. O; sesler, ha-
reketler ve ritim silsilesi icinde bir ahenk isi-
dir. Sesler dalgalar halinde halelerdir ve siir



buhareket ve dalgalari ¢cepecevre saran ey-
lemin kendisidir. Iyi bir siir iyi bir kartog-
rafidir. Seslerin bozulmasi, hareketin bo-
zulmasidir. Bozulan bir sey biitiin anlami-
n1 yitirebilir. Dans ederken de, siir yazar-
ken de. Dans edenlerin adimlari, salinim-
lar1 ve hatta yiizlerindeki ifade ve siirde
cagrisim yapan her sey birbirine benzer.
Her ikisi de sese baghdir. Ses ve uyum yok-
sa her ikisi de zevk uyandirmayan ve kap-
lamini kaybeden eylemlerdir.

2. Sokakta dans eden bir ¢ift gordiigiimde
ki Istanbul gibi bir metropoliin her yerin-
de karsilasabilirsiniz, durup seyretmek
hep hosuma gitmistir; bir diis alanina, bir
sihirli fanusa disaridan bakmak gibi. Beni
etkilemeye yetmistir. Vals favorimdir. Bu
konudafenadadegilimdir. )

Kk k

iSMAIL CEM DOGRU:

1. Diiz yaziyla siir arasindaki farki anlat-
mak icin zaman zaman bu tiir benzerlik-
lerden yararlanan pek cok sair diiz yaziy1
yirlimeye, siiri de dans etmeye benzete-
rek bicim ve icerik arasindaki estetik iligki-
sine dikkati cekmeye caligir. Valéry gibiice-
rigin bigimle kurdugu iliskiyi her tiirlii an-
lamdan daha 6nemli kabul ederek siire
farkli gorevler yiiklemeyi reddeden sairle-
rin siiri sikistirdiklari alan, onuyasamin te-
mel 6gelerinden koparmayr amaclamasa
bile ortaya kaginilmaz olarak boyle bir du-
rum c¢ikiyor. Oysa siirin islevsel nitelikle-
riyle estetik unsurlardan uzaklasmadigimni
kanitlayan pek cok sair her siirin yapabil-
dikleri ve yapamadiklariyla ele alinmasi
gerektigini kanitliyor. Dansin yarattigi ola-
naklarin sinirlandirilmasi ¢ok zor. insan
bedenininiletisim olanaklarini zek3, este-
tik, ritim, beceri, kiiltiirel 6geler, tarihsel
ayrintilar, yasantilar, mental farklihklar da
dahil pek cok birim yapiyla birlestirerek
bir duyguyu yeniden iiretebildigiicin dan-
sin siirle her firsatta yolu kesisebilir. An-
cak unutmamak gerekir ki biz siirden bi-
raz da bir yerden bir yere dans ederek
ulagmasini da bekliyoruz. Sanatin geri ka-
lan tiim alanlarina siir esin verebilir. An-
cak siire yiiklenebilecek temel birimlerin
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ve beklentilerin bir sinir1 yoktur.

2. Sokakta insanlarin dans edebilmelerine
yiikleyebilecegimiz birbirinden farkli an-
lamlar var elbette. Yapisal diizen icinde sis-
temin insanlara hizmet etmeyi stirdiirdiigii
yerlerde bir ¢iftin dansi muhalifkimligin 6z-
giirliik alanlarini temsil eder. insanlarin eve
kapanip kendilerine dayatilan hayata tes-
lim olmak yerine yasamay sectiklerini gos-
terir. Dolayisiyla bir tilkede sistem insan1 he-
niiz ele gecirememisse dans insana dogaya
karisma olanaklarinin kapilarini acabilecek
sembolleri yeniden yaratir ve insani tekrara
diisiirmez. Elbette bunu yapmanin kiiltiirel
baskiyla zorlastirildigi toplumlar icin acilan
kapilar ne yazik ki gericilikten farkli bir do-
nati vaat etmez. insana 6zgii davraniglarin
yerini kurallarla doldurmanin hizmet ettigi
yerde insanin 6zgiirliik alanlarini kisitlama
arzusu ve gereksinimi vardir. Bu yiizden so-
kaklarda dans eden bir cift gérdiigiimde o
sokaklarin heniiz isgal edilemedigini ve ha-
1a dzgiirliigiine siki sikaya sarilmis insanla-
rin varhgina taniklik ettigim hissiyle dolup
tastyorum.

KKk

DILEK OZKAN:

1. Dans, dzgiir bir ruha sahiptir. Siir gibi. Si-
irin dans gibi bir ritmi bir miizigi vardur. $iiri
dans gibi hissedersin ve siirin bir hayal bah-
cesivardir. Dans, siir gibi ruhsal bir kacis kur-
tulustur da ayni1 zamanda. Ayni giicte bir ey-
lemdir. Dogasigeregi de devrimcidir.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift gorseydim eger
onlarin birbirlerini ¢ok sevdikleri ve birbir-
lerine ruhen uygun olduklar: aklima gelirdi.
Giilerytizle, sevgiyle onlariizlerdim.

kkk

OSMANTORUN:

1. Siirle dansin ortak etkisi duygularimizi ha-
rekete gecirmesidir. Dans bu hareketi duy-

gulari daicerecek sekilde fiziksel olarak yan-

sitirken, siir daha ¢ok icimize, duygusal bo-

yuttabir hareket yaratiyor. Ancakikisi de bir-
birinden beslenen bir yapiy1ifade ediyorba-

na.

2. Sokakta dans eden bir ¢ift, bende mutlu-
luk, agkve Umut duygusu yaratiyor. Dans, bi-



raz da kendini yasamak, biz duygusunun
yasam bulmasi. O nedenle aslinda kisisel
bir isyan ve meydan okuma da sayilabilir.
Bir de tensel bir etki var elbette. iki canin
ve sevgi/askin tensel boyutunu yasama-
nin bir yolu da dans. Bendeki yansimalar
boyle.

kkk

ASLIHANTUYLUOGLU:

1. Dansin ritmik olusu, insanin viicut di-
liyle cesitli hiinerler ortaya koymasi izle-
yenleri etkileyip onlarda bir duygu yogun-
lugu olusturmas: dansin amaci degildir.
Dansin amaci sadece kendini anlatmak-
tir. Dans kendini anlatir. Siirle iliskisi de
bu baglamda kurulabilir. Ne denirse den-
sin sonucta siir de dans gibi kendini anla-
tan bir sanattir. Ritim, ahenk, uyum, este-
tik olarak anlam ifade etmesiyle siir ve
dans icin farkli bigimlerle ortaya ¢ikmasi-
naragmen benzerlik gdsterir.

2. “Ozgiirliik” kelimesini diigtiniirdiim 6n-
celikle. Dansin mekénla kurulan iligskisine
bakardim. Celiskisine bakardim. Figiirle-
rin iyi bir climlede ustaca yerlestirilmis
sozciikler gibi birbirleriyle uyumu ve an-
lam olusturucu olup olmadiklarina ba-
kardim. Orada oldugumu unutturup
unutturmadigina bakardim.

KKk
RAHMI EMEG:

Hareketle s6ziin ritimde bulusmasi. Bu
birliktelikte, yine de dans, s6z'iin pesi sira
gidendir. Oncii sozdiir bu akip giden bir-
liktelikte. S6ze, uyumlu bir gorsellik hazir-
lar. Bu etkileyici uyumun sahneye tasin-
mas1 bosuna degildir.

kkk

ABILMUHSIN O0ZSONMEZ;:

1. Bir hayli benzerler birbirlerine. Profes-
yonel bir gésterim s6z konusu oldugunda
dahi dans¢inin her hareketi koreografiye
birebir uygun degildir. Viicudun o anda
miizige gelistirdigi refleksi izleriz bir yer-
de. Bir hareketten sonragelen bir diger ha-
reket o andaki notaya, ezgiye ya da o anda
calan enstriimana gore degisebilir, kore-
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ografiden sapabilir. Sunulmak {izere tasar-
lanmamis dogaclama danslarda bu dedi-
gim dahayogundur. Herhareket, her bas ge-
virme, her adim, her ziplama, her bakis bi-
rer sozciiktiir ashinda ve bir sonrakini tama-
men miizikle viicudun uzlastig1 anlar belir-
ler. Siir de bir yerde buna benzer bir sekilde
catilir diye diistiniiyorum. Hem tersinden
hem ayni1 anda. Dansta genellikle var olan
bir miizige eslik edilir. $iir bir yandan kendi
miizigini-ritmini olustururken diger yan-
dan ona eslik etmeye calisir, bicimle, an-
lamla. Tiirler icinde cazi daha yakin bulu-
rum siire mesela. Ama elektronik miizik ve
onun etrafinda gelisen dansin-ritmin, yeni
siiri kavramada daha yardimci izlekler su-
nacagmi diisliiniiyorum. Dansla ve ona bag-
l1 olarak miizikle sairin yiiksek rabitasini za-
man zaman gérmek de miimkiin, resim ka-
dar olmasa da. Ece Ayhan miizikle epey ala-
kadar idi mesela aklima hemen gelen sair-
lerden. Hatta ikinci yeni siirine atonal mii-
zikle bakmay1 dener ve salik verir. Notalari,
sesleri birebir szciiklerle ikame ederek me-
seleye bakmaktan ziyade bir biitiin olarak
miizigin-dansin-ritmin, imgeyle olan iliski-
sine onu aktarma sekline var edis sekline ba-
karsak da ¢ok ortak sey gormek miimkiin.
Danstaki figiirlerin, figiirlerin kapsadigi her
hareketin her mimigin metaforu karsiladi-
g1 diisiinebiliriz. Bir dansin icrasi bir mii-
zigin yorumlanmasi degildir bana gore. Bir
dansin icrasi o miizigin parcalanip yeniden
calinmasidir, siir yazmak da ¢oklukla boyle
bir seydir. Biitiin bu dediklerimi bir de mii-
ziksiz diistiniirsek aslinda hem dansa hem
de siire yeniden bakabiliriz.

2.Sokaktadans eden insanlar1 gordiigiimde
oncelikle hayranlik duyarim. Ciinkii dans et-
mek biraz ¢ekinilen bir sey hatta belli bir ha-
fiflik de atfedilir. Cok asir1yorumlamadan bi-
le biitiin diinya sesleriyle biitiin insan hare-
ketlerinin biit{in{ine dans diyebilirizbiryer-
de. Buradasiire yaklasiriziste. Miizigi ve ha-
reketi anlay1p gelistirdigimizde bir cok ter-
kiple, duygu setleriarasinda korelasyon olu-
sagelmigtir. Iste tutku ile tango, romantizm
ve vals ya da cogku ile salsa. Daha yerel
danslarda duygu cok birebir aktarilmak is-
teniyordur sanki, haka dansinda cesaret ve
ofke ya da zeybek icrasindaki o magruriyet.



Ama biitiin bu terkipler ve onlar gelisti-
ren tarihsel olgulardan ziyade, dansin, bir
goriise gore dilden ve yazidan daha énce
var oldugunu diisiiniirsek, sokakta dans
eden birini gérdiigiimiizde ne yapiyorsak
onu birakip izlemeli ve hatta eslik etmeli-
yiz diye diistiniiyorum bu en eski dile.

kkk

FERGUN OZELLI:

1. Bence siir, s6zciiklerin dansidir; estetik,
ritim, uyum ve yeniden yaraticilik. O yiiz-
den siirle dans etmeyi asla birbirinden
ayirt etmem. Ciinkdi: her ikisinde de sade-
ce “siir olma”, sadece “dans olma” hali var-
dir; bu da yepyeni bir sarhoslukla kendin-
den gecip kimsenin inanamayacag: diis-
lere dalmay1 ve olaganiistii bir yaraticiligl
kaskirtir. Dans ve siir birbirinden ayrilmaz
bir ikilidir; elbette yanlarinda en biiyiik
dostlarimiizikle birlikte.

2. Aklimdan gecirmez eger yanimda sev-
gilim de varsa hemen eyleme gecer ve dan-
sakatiirdim. Sevgilim yanimda yoksa ora-
da dans eden cifti seyreden bir ya da bir-
kac kadina dans etmeyi teklif eder ve ka-
bul edenle dans ederdim. Hic kimse dans
teklifimi kabul etmezse de kendi kendime
dans ederdim o ¢iftin etrafinda.

kkk

UMUTYALIM:

1. Gelisim siireclerinde diinden bugiine si-
ir de dans da ritmik ve bicimsel 6zellikle-
rinden ¢ikip daha dogal ve insani bir hal al-
muslardir. Ikisi i¢in de artik geleneksel an-
lamda arac gerece gereksinim yoktur.
Dans icin miizik, siir icin yaz1 gerecleri gi-
bi. Bu sayede, ikisi de kendi mecralarin-
dan siyrilip Giizel Sanatlar'a daha cok yak-
lasmislardir.

2. Ciftin uyguladig1 dansa gore degisir.
Ozel bir giinlerini kutlama icinse cok iis-
tlinde durmaz, biraz icerigine bakar ge-
cerdim ancak Giizel Sanatlar'i temsil eden
bir danssa mutlaka uzun uzun izlerdim.

kkk

GOKCENURG.:
1. Siirle dansin iliskisi her ikisinin de den-
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geilekurduguiliskide bulurum. $iir de dans
gibi kendini bosluga birakur, diisiisii glizel ki-
lar ve yere carpmak tizereyken son bir hare-
ketle yeni bir sigrama noktasina erisir. Ka-
rarl1 dengeyi bulur ama bir an sonra ondan
vaz gecebilir.

2. Aklim1 bilmem, ama g6zlerim dolar, pay-
lagim, uyum, birbirinden baskasini umur-
samayan bir ilgi beni yiikseltir, hele de iyi
dans ediyorlarsa yasadiklari an1 kiskanirim.

KKk

OZGURBALABAN:

1. Dans ile siirin kesisim alaninin ritim ol-
dugunu diisiiniiyorum. Baskinhig ile, geri
cekilisi, ansi1zin vazgecmesi, yeri geldiginde
anlamu pist disina buyur etmesi ile ritim. Ko-
reografiyi de unutmamak gerek elbette.
Dansin piste, siirin kagida ilk diistiigii hali-
nin zaman igerisinde sekillenmesi, fazlalk-
larin atilmasi, hesaplasmanin tamamlan-
masl (tamamlandiginin farz edilmesi) ve ka-
panis/ sondize.

2.Sokakta dans eden bir ¢ift gorseydim, mii-
zige asik biri olarak, gercekten de dansa kar-
st yetenegim yok mu yoksa korkudan o6tiirii
miidiir, o anlarda bedenimin samandira mi-
sali sallanip durmasi diye diisiiniirdiim, bir
kezdaha.

KKk

ALPERAGDASAN:

1.Edebiyat 6zelinde siir; icinde sesi, ritmi ve
hareketi bir arada daha ¢cok barindirir. Birey;
duygularini, diistincelerini, anilarini ve ha-
yallerini bedensel harekete doniistiirerek
de ifade edebilir. Dansi, siirin bilesenlerinin
eyleme gecirilmis bedensel hareketler bii-
tlinii olarak diistinebiliriz. Tersi de miim-
kiindiir. Yani duygular, diistinceler, anilar ve
hayaller birbirinden beslenen, bedensel rit-
mik ses yansimalaridir.

2. §iirin viicut bulusuna, dizelerin akan ko-
reografisine sahit oldugumu diistiniirim.
Sair de muhtemelen aklindan; “Bir ¢ift/ S6-
ziim ona/ Dizeler ser/ Hos olmus dans et-
mekten” diye gegirirdi.

kkk



hangi sarkida
kalmistik

sertac cirali

hangi plakta kirildi sesin

el ele tutusmusken toz zerreleriyle

hangi sarkinin icli kiviiminda durdu gramofon
adimlarim geri geri siiriiklerken

hazir misin ardinda biiyiiyen sessizlige
pervazda lavanta rengi ve sokaklarin kokusu
camin dokusunda gizleniyor kum firtinas:

hangi plakta kirildiysan

o sesin yankistyim artik ben

balkondan sarkan ¢ocuklarin avuclarindayim
i¢ gOsteren manzarayim

bul beni! hangi sarkida kalmistim!

demirin soguk kiymiklar batiyor gézlerime

gozlerim lehim yanmig1 ve cam kirigi

bogazimda soba borularinin kurum istilasi

sesimin catalina anlam ariyor masal okudugum cocuklar
uzuncalar bir dénencede takilip

senin bahc¢ene diistiyorum

goz bebeklerinde catlarken irmaklar

yarilirken toprak, devrilirken agaclar

bir tavsanin kulagina tutunup sapkadan ¢ikiyorum
sihir ¢ekip toz zerrelerinin yansimasina

o dansa kalkiyorum

hangi sarkida kaldiysak oradan baslayalim susmaya

cizim: merve akgedik
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miirsel mecaz o can ceylan

L

Yagmurlardan korkar oldum
Iklimler hep dil yarasi
Diken tistii siirgiin giiller
Ipe un serdikge dilber

11.

Dipsiz uyak ¢ikmaz koyak
Tuz basmasam arsiz gece
Koprii alt1 sozciiklerim
Ses tirmanir hece hece

IIL.

Imge kozam bin kelebek

Anlamlardan cark ederek
Sahip ¢ikti miirsel mecaz
Ele vermem s6z diyerek

v

Medet umsam esen yelden
Sagnak yerdim esinlerden
Toz kondurmam higcligime
Sitkim artik siyrik senden

cizim: merve akgedik
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devrim dikkaya

defne sahin'in yollarda
mirildandig: siirler

Yasadigimiz sanal diinyada video site-

lerinin algoritmalarn tipki sokakta bir ka-
fe yada miizik marketten kulagimiza

carpan miizik gibi karsimiza hic tani-

madiginiz sanatcilari ¢ikarabilmekte. ..

Berlin'de dogup biiyliyen ama koken-

leri Anadolulu olan olan Defne Sahin'i

caz kedisinin karsisina ¢ikardigi gibi...

Kendisini ses sanatcisi ve besteci olarak
tanimlayan Defne $ahin'in bu satirlara
konu olan iki albiimii de siirle beslenen
calismalardan olusmakta. 2011 yilinda
yayinlanan ilk albiimii “Yasamalk” biri
Ulkii Tamer'e diger tiim siirlerin Nazim
Hikmet'e ait oldugu bestelerden olus-
makta. Sanat¢inin 2016 yili albiimii
“Coz”de ise William Shakespeare ve
Emily Dickinson'a ait siirler yer almak-
ta.

Kendisiyle yaptigim kisa soylesiye gec-
meden 6nce bestecilik yetenegi ve vokal
tarziyla Avrupa sahnelerinde saygin bir
yer edinen Defne Sahin'i kisaca taniya-
him.

Berlin'de dogup biiyliyen, daha sonra
Tiirkiye, Ispanya, Brezilya ve son olarak
da New York'ta yasamini siirdiiren $ahin,
bu ¢ok kiiltiirlii ortamlarda yasamasiyla
internet sitesinde yer alan biyografisinde
dedigi gibi “caz, bossa nova, pop veAkde-
niz halk ezgilerini miiziginin dogal bo-
yutlarihaline” getirmis.

Sanatci Berlin Giizel Sanatlar Universite-
si ve Escola Superior de Musica Barcelo-
na'da caz miizigi san 6grenimi gérmiis.
David Friedman, Judy Niemack, Kurt Ro-
senwinkel, John Hollenbeck, Julia
Hiilsmann ve Carme Canela'dan dersler
almis. 2014 yilinda New York'ta Manhat-
tan School of Music'te Vocal Jazz Perfor-
mance dalinda mastir egitimini tamam-
lamus.

Defne Sahin “Yasamak - to live with the
words of Ndzim Hikmet” adini verdigi ilk
albiimii ile Almanya'da, taninmis caz
dergisi Jazz Thing'in Next Generation di-
zisinde, “Bagsarili bir kariyerin baslan-
gicr”gibi dvgiiler almis.

New York'ta kaydedilen ikinci albiimii
“Coz”tin yapimini Arjantinli piyanist ve




besteci Guillermo Klein tistlenmis. Sa-
hin'e bu albiimde kendisine enstrii-
manlariyla Fabian Almazan, Petros
Klampanis ve Henry Cole eslik etmis.

Avrupa, Brezilya, Amerika Birlesik Dev-
letlerive Giiney Afrika'dabircok cazku-
liibii ve festivallerde konserler veren sa-
nat¢1 kariyeri boyunca Shai Maestro,
Jay Clayton, Elias Stemeseder ve Joe
Sanders gibi diinyaca tine sahip miizis-
yenlerle sahne de almus.

Kendine sordugum ilk soru albiimle-
rinde ¢okcayerverdigisiirlere olan sev-
gisinin nasil bagladigiyda...

“Sark sozleri iizerinden siirleri sev-
meye bagladim. Ciinkii ¢cocuklugum-
dan beri Sezen Aksu'yu, Ziilfii Livane-
li'yi dinlerken sozlere de 6nem veriyor,
onlar iizerine hayaller kuruyordum,
resimler goriiyordum. Sarkilarin sa-
dece miizigini degil sozlerini de cok
onemli buluyordum. Kendim ilk sark:
bestelemeye bagsladigimda kendi soz-
lerimi yazmak icin cesaret bulama-
dim. Onun igin giir kullanmalk ve bes-
telemek istedim... Ik énce Nazim Hik-
met'in “Diinyayt verin Cocuklara” adli
siiri aklima gelmisti. Bu siiri sarkiola-
rak ilk defa duymustum. Boylece Na-
zim Hikmet giirlerini okumaya bagla-
dim. Cok begendim onlari, ilham ver-
di bana. Ve dylece tiim bir albiim ¢1-
kardik...Artik ben kendi sozlerimiyaz-
maya bagsladim, fazla siir kullanmi-
yorum, kendim besteliyorum ama
mutlaka ileride bagka siirler kullana-
bilirim. Siir bestelemek benimigin cok
giizel bir calisma ciinkii bagkasina ait
fikirleri kullanmak beni bagka yonle-
re gotiiriiyor, miizigime degisik
renkler katiyor miizikal dilime...

Diinyay1 Verelim Cocuklara (Nazim
Hikmet)

Diinyay1 verelim c¢ocuklara hig¢ degilse
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bir glinliigiine / all pullu bir balon gibi
verelim oynasinlar / oynasinlar tiirkiiler
soyliyerek yildizlarin arasinda / diinyay1
¢ocuklara verelim

Kocaman bir elma gibi verelim sicacik
bir ekmek somunu gibi / hi¢ degilse bir
giinliigiine doysunlar / bir giinliik de ol-
sa 6grensin diinya arkadashgi / cocuk-
lar diinyay1 alacak elimizden / 6liimsiiz
agaclar dikecekler

Defne Sahin ¢ok naif, yumusak bir vokal
ve scat teknigine sahip . Bu tarzi ile siirle-
rin lirik yapisina cok uyumlu besteler yap-
makta.

“Siirler bestelerken vokal teknigimi faz-
la diisiinmiiyorum. Normalde siir sozle-
ri aklimda oluyor, kafamda gezdiriyo-
rum. Bazen bir melodi, akor yada ritm
geliyor aklima ve piyanoda beste yap:-
yorum. Yollardaysam siir sozleri diisii-
niince bazen bir melodi geliyor ve he-
men telefona kaydedip piyano basinda
gelistiriyorum.”

Geng sanatci Istanbul Nardis Caz Kuliip-
te tinlii tiyatrocumuz Genco Erkal'le ayni
sahneyide paylasmus...

“O konseri cokiyi hatirliyorum.2012y1-
lyds. Tiirkiye turnesindeydim. “Yasa-
malk” adli albiimiimiin tanitim konser-
leriolyordu. New York ve Berlin'den olu-
san grubumla Tiirkiye'ye geliyorduk .
Nardis'te o aksam biiyiik bir siirpriz ol-
du ciinkii bilmiyorduk Genco Erkal'in
gelecegini, kimse bize soylememisti. Sah-
nede soylerken, kendisini ve Meral Ce-
tinkaya'yr seyircilerin arasinda gor-
diim ve ¢ok sevindim tabiki. Biraz heye-
canlandim acikgasi. Sonra konser ara-
sinda onlarin yamina gittim, tanmstik.
Daha once tanmismanustik. Benim icin
cok onemli bir duyguydu, beni dinleme-
ye gelmislerdi. Fazil Say'in “Nazim Ora-
toryosu”’ndalki gibi bir ortam gercekle-
sebilirdi. Ben de Genco Erkal'a sordum.



Bizimle sahne almak ister mi diye.
“Evet” dedi, cok mutlu olduk. Cok ozel
bir durum oldu benim icin. Hep hatur-
liyyorum o geceyi. “Bugiin Pazar”1 oku-
du, ondan sonrabizparcayi caldik.”

Defne $ahin ikinci albiimiinde bir siiri-
ne yer verdigi Emily Dickinson ile 6zel
birbagkurmus...

“Emily Dickinson"in siirlerinde direkt
bir ton var. Nazim Hikmet'in siirlerine
benzer ¢ok acik, kolay sozleri kullani-
yor. Kendisi biraz depresif, yalniz, ce-
kingen ve odasina kapanik bir yasam
yasamus. Ama bu siirde bir umut var,
bir gii¢ var. Bu §iiri cok begenmistim...
“Kalp Onu Unutucagiz” diye bir siir
yazmug. Bu siirinde sessiz ve samimi
bir ortam var. Ben New York'ta yasar-
ken bu siiri bestedim. Benim de kiiciik
bir piyanolu ortamim vardi. Bestleri-
min ¢cogu orada olustu. Emily Dickin-
son't odaswnda bu giiri yaarken diisii-
niiyordum. Benim sesim bu parc¢ada
Emily'nin “diisiinceleri” gibi,

kontrbas da “kalbi”gibi bestelendi. Sa-
dece bu iki enstriiman var zaten par-

gadu.”

Kalbim Unutacagiz Onu (Emily Dickin-
son)

Kalbim, unutacagiz onu, / Bu gece, sen
ve ben / Ben 15181 unutayim, / Onun si-
cakhigini sen.

Unuttugun vakit, sdyle bana, / Ola ki dii-
stincem donar. / Acele et, oyalanirken
sen, / Hatirlayabilirim tekrar.

Avrupa sahnelerinin iinlii caz yapimcisi

Julia Hillsmann'in “Defne Sahin olaga-

niistii giizel hikayeler anlatiyor sarkila-
rinda. Ndzim Hikmet'in bestelenmis §i-
irleri bunlar. Bu giizel lisan ve Defne'nin
duru sesi biiyiileyici. Sarkilarinicice gec-
mis armonik yapust ile melodilerine ek-
lenen siirpriz groovelar her sarkuys, dili-
ni anlamasam da, beni icine ¢eken ayri
bir diinyaya doniistiiriiyor...” diyerek
onurlandirdig1 sanat¢i bakalim yolcu-

luklarinda hangi siirleri kalbine dolaya-

cak ve ortaya birbirinden giizel besteler

¢ikacak...




fé§ tan dogan

cagini yasar insan agini
yegane ifrat noktas 'agk’
yerinde ifsa: diinya da bos
kainat hata hakikat suc
ruh 'tarih'ten azade
can sabik sapik: “6lmemeliyim”
dil tahammiilstizdiir
havsalasi almaz 'zaman'in 'an't
ten helak ter heba
dhheves neyine senin merak
tanr1 tamahkar mi ne
seytanin muadili cok
herkes herkese tehdit
muhtesem mutluluktur yalnizlik
agzina bakiyor her sey nef(e)sin
kac kiistr yiiz yil hep 'act'
derdin dengi diiser mi
namiimkiin 'agit'a gipta
Omdiir 6liime tabi
hiizne tekabiil 'diis' yas
kadim hiiner 'sessizlik'
makul maliim da yok
maalesef mahk(imuz taa bastan
cin c¢ikaran peri istirdhati bilmez
hi¢ ilhdm alamamais gece'den giin
si'r adetd adet ——bu ¢ag da 'ag'da
toz'a gebe ifrat noktasi

agacg iimit sener ta

Bir agacin émriinii giyinmeli
Yikilmis sehirlerin anilarinda saklanirken
Degismiyor Sana duydugum Ozlem
Meleklerin kanatlar1 yok olurken
Her ruh bize giizel
Kapatinca gozlerini
Sariliyorsun arkandaki duvara
Carpan kitaplar
Masanin késesinde eskiyen kilise
Golgelerle yarisiyorum
Kapima bir ciice yerlesiyor

48



mehmet mimtaz tuzcu

FR. ED.

Acimasiz bir bolimdiir ED.E.

En az alt1 diizine kitab1 yutmadan
tlinelin ucunu goremezsiniz.

Ama mademki binlerce aday'i cil-
gina cevirerek ve diger biitiin ti-
nelleri teperek bu iskence tepesi-
ne vyaptirdimiz atamanizi, ( 496
simli puan tutturarak sinavda ) ve
mademki kurtarma yazilmizi ka-
cirdiniz ve bizi Come September
demek zorunda biraktiniz...

35 yasinda evlendi. 7 ¢cocugu oldu.
KOMEDI' de basarili olamadi pek.
Ama bir devdi TRAJEDI' de.

Anthony Mann, Charlton Heston
O' nu okumak =zorunda kaldilar
muhtemelen. Samuel Bronston
tisendiyse bile, Philip Yordan ona
anlatmgtir.

Robert Krasker, 324 sene sonra, o
agdal diyaloglar1 aydinlatip cerce-
veledi.

38 yasinda evlendi. 7 cocugu oldu.
20 yasinda dindar bir kizdi, karisi.

Burcu: oglak! Eglenceye asir1 diis-
kiindii. Kinaniyordu bu nedenle.
Sen nasil dindarsin, diye soruyor-
lardi. Fabl yazar1 arkadasinin ¢ok
yardimimmi gordii. Bas yapitimi yaz-
diktan 8 ay sonra yazmay1 birakti.
1654 dizelik basyapitinda, SOK'u
tam ortaya yerlestirmisti  yani
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827'nci misraya. ' 71 kasim'inda 3
ogrenci, Hacettepe Yurdu'nda, bii-
tlin gece {istadin bu sasirtict mari-
fetini konustular. Yunanli bir yazar
bir senaryo cikardi bu manzum pi-
yesten.

Filmin bas roliindeki kadin, yillar
sonra kiltiir bakani oldu.

COKTAN
HEMEN

TUTKULU, SEBATLI =~ OGRENCILE-
RIN, SIYASET YA DA SAGLIGA
ILISKIN NEDENLERLE

SENE KAYBETMELERINI
Yiz.

TANIMISSINIZDIR, YAZIN

ISTEME-

COME SEPTEMBER'in yodnetmenini
yazan, pekiyi alarak gecer.

Bitirmeden Once, kurtarma yazilisin-
daki sorularin dogru cevaplarim
aciklayalim:

1) FRANCOIS - RENE DE CHATEA-
UBRIAND

2) PROSPER MERIMEE
3) STENDHAL

Bunun grammaire' i, vocabulaire' i,
linguistique' i var daha.

Bu sebeple olagandisi bir torpil uy-
guluyoruz.

Bugilin sordugumuz iki biiyiik yaza-
rin adlarim1  dilimize cevirdim. Bas
harflerini veriyorum:

K.K. Ve YK



ilham seker

rus bicimcileri'nde
gundelik dil ile siir dili
arasindaki ayrim ve
edebiligin onceligi

“dilsel bir bildiriyi bir sanat yapiti yapan ne-
dir?”1

Roman Jakobson

Fransiz romanci Stendhal yiizyillara
mal olan yapitlarinin temelinde yatan
felsefi vargiy1 su ctimlesiyle belirtmisti:
“Yol boyu gezdirilen bir aynadir ro-
man.”? Stendhal'in ciimlesi dogrudan
dogruya kokenini Antik Yunan diisiin-
cesinden alan, sonralar1 Alman Roman-
tikleri tarafindan -EW.J. Schelling- gelis-
tirilen ve nihayetinde 19. yiizyihn edebi-
yat incelemelerinde cesitli vecheleriyle
islenen mimesis (taklit, yansitma) kura-
mini vurgular. Nitekim s6z konusu olan
ylizyilin sonlarina degin edebiyat ince-
lemeleri 'esere yonelik' degil de tarihsel,
sosyolojik, psikolojik ve sanatc¢inin oto-
biyografik verilerinden yola ¢ikarak ¢o6-
ziimleniyordu. Ancak yirminci ytizyilin
ilk yarisinda 6zellikle dilbilim alaninda-
ki ¢c1gir acic1 gelismelerin etkisinde ka-
lan Rus Bigimcileri, tiim digsal -tarihsel,
toplumsal, psikolojik vb.- etkenlerin ay-
ricalikhh dnceligini temel alan edebiyat
kuramlarini eserlerin ¢6ziimlenisinde
yetersiz bularak 'dilin isleyisine odakla-
nan' bir kuram gelistirdiler.

Cenevre Dilbilim Okulu'nun 6nde gelen
dilbilim kuramcisi Ferdinand de Saus-

50

sure'nin calismalarindan etkilenen bir
grup Rus sair, yazar, edebiyat elestirmeni
yasadiklar1 donemin yansitmaci, sembo-
list, izlenimci edebiyat kuramlarina radi-
kal bir sekilde karsi ¢ciktilar. AralarindaVik-
tor Sklovski, Osip Brik, Yuri Tinyanov, Bo-
ris Eyhenbaum'un bulundugu Opoyaz'in
(Siir Dilini Inceleme Dernegi) ve Roman Ja-
kobson, Petr Bogatyrev, Grigory Vi-
nokr'un bulundugu Moskova Dilbilim
Cevresi'nin calismalariyla olusan Rus Bi-
cimciligi 1915 yilinda kuruldu. Sovyetler
Birligi'nin kurulmasinin ardindan resmi
sanat Ogretisi haline gelen sosyalist ger-
cekeilik akimina ters diisen goriisleri se-
bebiyle 1930 yilinda dagilsalar da Roman
Jakobson'un 1920 yilinda Prag Dilbilim
Cevresi'nin kurulusuna katilmasiyla bi-
cimcilerin goriisleri yayginlik kazanmisg ol-
du. Kendi dénemlerinin avangart sanat
kurami olan fiitlirizm ile yakin iligkiler kur-
mus olan Rus Bi¢imcileri, Ferdinand de Sa-
ussure 'nin gosterge kuramini yazinsal me-
tinlere ilk uygulayanlardan olmuslardir.
Onlara gore edebi bir yapitin ¢éziimlen-
mesi bir makine gibi isleyen dilin diizen-
lenisinin, dil 6gelerinin birbirleriyle olan
etkilesimlerinin gosterilmesiyle miimkiin
olabilirdi. Zira Rus Bicimcileri'ne gore ede-
biyat eseri dilin isleyis bicimlerinin, tek-
nik yapisiin farklilastirilmasiyla (yaban-
cilastirilmasiyla) olusan bir gerceklikti.
Dolayisiyla bir edebiyat eserini ¢oziimle-
mek i¢in dilin maddi yapisini 6ne ¢ikarip
bu yapinin ¢alisma prensiplerini goster-
mek gerekiyordu. Rus Bicimcileri'nin
elestiriye yonelik en belirleyici kuramlari-
ni1 glinliik-siradan konusma dili ile siir dili
arasinda yaptiklari ayrim olusturur. Bu ku-
rama gore giinliik konugsma dili tiimiiyle
disdiinyayaacilan, iletisimisaglayan, top-
lumsal uzlasi eregi giiden bir dilken siir di-
li bu tertibati, diizenlenisi deforme eden,
sentaktik (sozdizimsel), fonetik (isitimsel)
ve semantik (anlambilimsel) yapilar ve
bu yapilarin 6rdiigli merkezilesmis alis-
kanhklan kirarak (ostranenie) nesneleri,
imgeleri, yapilar yeniden farkh sekillerde



ve otomatiklestirilmis dilin disinda du-
yumsamamizi saglar. Nitekim Roman
Jakobson bu kuram cercevesinde edebi-
yatin “stradan konusmaya karsi orgiitlii
bir siddeti’s temsil ettigini sdyleyerek, bi-
cimcilerin edebiyat taniminin en belir-
leyici motifini sunar. Zira onlara gore
elestirinin nesnesi edebiyat degil edebi-
liktir (literturnost). Edebiyat dilin eyleyi-
sinin olusturdugu katmanlardan ve kiv-
rimlardan meydana gelen bir bi¢cimdir;
edebilik (yazinsallik) ise bicimi olustu-
ran, verili dili (glindelik-siradan dil) ya-
bancilagtirarak, aliskanhg kirarak, dilin
teknik kapsamini deforme ederek soy-
lem tiirleri arasinda diyalektigi olustu-
ran temel yapi tagidir. Edebiligin varligi-
ni1saglayan kaynagin ritim ve aliskanligi
kirma (ostranenie) oldugunu vurgula-
yan bicimciler, buradan yola cikarak
edebiligi “bir soylem tiirii ile bir digeri
arasindaki aywrict iliskilerin bir islevi™
olarak goriirler. Bicimciler kuramlarini
oncelikle siir dilini ¢oziimlemeye yo-
neltmislerdir fakat diizyazi ve roman gi-
biyazin tiirlerine de uygulamislardir. Bu
dogrultudaiki kavram ortaya atarlar: bi-
rincisifabula, yani ham, islenmemis an-
lat1 malzemesi bir bagka deyisle 'olay’,
digeriise anlatiy1yliksek sanatsal bir dil-
le isleyen syuzet, 'olay o6rgiisii'. Rus Bi-
¢imcileri'nin kendi donemleri icin son
derece kiskirtici olan kuramsal 6nerme-
lerinin temelinde dile ve bu dille yarati-
lan sanata bakis acilari yatar. Onlar icin
edebiyat, yani dilin olanaklariyla vari-
lan maddi ugrak yalnizca bu olanagi ta-
niyan dilin isleyisindeki prensiplerin
saptanmasi ile ¢oziimlenebilirdi ve tip-
ki bir makine gibi isleyen dil toplumsal
bildirisim ile uzlasi konseptinden sapa-
rak -kacis cizgisi- sanatsal bir boyuta eri-
sebilirdi. Zira onlar icin sanat sabit, du-
ragan yapilarin, standartlastirilmis ve
bildirisime dayal1 dilin 'otomatiklestir-
digi' algilarimizi, duyumlarimizi 6zgiir-
lestiren, belirisleri (fenomen), nesnele-
ri, oluslar1 gormektir ve bu goriiyii uzat-
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maktir. Viktor Sklovski'nin deyimiyle sOy-
leyecek olursak: “Otomatiklesme, nesne-
leri giysileri, mobilyalari, kadini ve savas
korkusunu yutar. 'Eger bircok kimsenin
biitiin karmasik yasami bilingsizce geci-
yorsa, 0 zaman boyle bir yagam var olma-
mus gibidir.' Iste, yasam duygusunu ver-
mek, nesneleri hissettirmek, tasin tastan
oldugunu duyurmak i¢in sanat dedigimiz
sey vardir. Sanatin amaci, nesne duygu-
sunu, goriinen sey olarak vermektir, tani-
nan, bilinen olarak degil; sanatin teknigi
nesneleri farklhilastirma (yabancilastir-
ma), bicimi anlasilmaz kilma, algilama-
nin giicliiglinii ve siiresini artirma tekni-
gidir. Sanatta algilama edimi, kendi basi-
na bir erektir ve uzatilmasi gerekir; sanat,
nesnenin olusumu hissetme aracidir; da-
ha 6nce 'olmus olanin, sanat icin bir 6ne-
mi yoktur.”s.

Ozellikle Bulgar asilli Slav dilleri uzmani
Tzvetan Todorov'un Rus Bicimcileri'nin
calismalarini 1965 yilinda Fransizcaya ce-
virmesiyle basta Roland Barthes olmak
tizere pek ¢ok dilbilim ve gosterge bilim-
ciyi etkisi altina alarak yapisalcihgin te-
mellerini atmis oldu. Rus Bicimcileri'nin
gelistirdigi kuramlar siir dili ¢cozltimlemesi
basta olmak iizere diger yazinsal tiirlerin
¢ozlimlenmesinde de -roman, diizyaz,
hatta sinema- uzun yillar etkisini stirdiir-
dii ve pek cok edebiyat kuramcisi tarafin-
dan glintimiizde de farkh gelisimler gos-
tererek siirdiiriiliiyor.
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hani i.usame yordem

yankili seslerle basladik sabahlara,
tistiimiizde ciplaklik, tasinan bir soyu kucaklar gibi
kendi agrisiyla kendisini tanitan biri i¢in

olmek vardir, 6lmek vardir ve 6lmek vardir.

yalniz ciimleler kurulur, yalniz kimselerin okuyacagi
ve elleriyle elde ettikleri hengame i¢in durup
diisiinerek gecen zamani aldim,

bir kuzgunun gozleriyle ilerledim hayatta, eksik

gitmeler, problemler c¢ikarir 6ylece.

bir yliziin 6teki yiiziiyle barisik, ellerinde ulu
ellerinde orta

ellerinde hep bir baskasinin ellerini tutuyorlar.
anneler icin 6lmelerden s6z ediyorlar, gormedim
olmedim,

bélmiiyorum.

ahdi vardi sehrin, Kezban'in saglarinda biraktigimiz orgiiler,
teller gecirilirdi aramiza, santraller sonra

bir basina, kalabalik adamlar dogurulurdu;

insan yasamayacagini anladigindan ¢ogaliyor,

geriye yasayacak bir sey kalsin da

hani, neyse.
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hakan unutmaz

cagda kalmaya calisan
bir toplumculuk
ekseninde lilipityen

Siirle ilgilenen birka¢ arkadasimla ge-
cenlerde oturup tartistigimiz konunun
ana sorusu suydu: Nazim Hikmet gii-
niimiizde yazmis olsayd: siirin igine
Instagram'i, eksisézIiik'ii, Twitter'1 so-
kar miyd1? Biliyorum, tarihin her ala-
nindaoldugu gibi edebi tarihi de fiil kip-
leriyle degerlendiremeyiz ama bu tiir
konusmalar1 da karsimdakinin siir zev-
kini anlama acisindan baslatmay1 sevi-
yorum. Soruyu en son ben yanitladim
ve tereddiit etmeden kullanacagini be-
lirttim. Clinki Nazim; siirinde
Nestle'yi, Koka Kola'y1 (okundugu gibi
yazmist1), Rock'n Roll'u rahatlikla di-
zelerinin arasina sokmustu. Sairin siir
anlayisin1 da kendisini okumak i¢in
cezp ettigini sOyleyebilirim. Eger eser
biyografik 6geler tasimiyorsa, tarihi bir
olay1 kurgulamiyorsa bence ¢aginin ta-
nmg1 olmalidir. Bunusiire indirgedigim-
deyse anda yasayan siirleri daha bir tu-
tarim.

Yilin sonuna dogru giizel kitaplar oku-
mus oldum. Bu okumalarim tesadiif de-
gildi ¢linkii kitaptaki siirlerin biiyiik bir
boéliimiiniin bu sairlerin dergilerde ve
cesitli sosyal mecralarda yayimladikla-
r1/yayinladiklar eserlerden olusacagi-
nitahmin ediyordum. Mesela Naile Di-
re'nin ilk kitab1 “Ttirbiilans” ya da Dev-
rim Horlu'nun ikinci kitab1 “Tastaki Di-
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kis Izi” bu beklentim dogrultusunda bii-
tiinlenen kitaplardandi. Onceki yillarda
seneicerisinde ¢cikan hemen hersiir kita-
bim1 almaya calisirdim ancak son do-
nemde yayimlanan siir kitab1 sayisinin
artmasi ve bu artisa ekonomik olarak ye-
tisemeyecek olmam benien azindan der-
gilerde takip ettigim kisilerin kitaplarini
almaya zorlad1. Tabii istisnalar da olmu-
yor degil. Bu istisnalar icerisine Sultan
Gilstin'tin “Liliptityen” adh kitabini da
eklemis oldum. 2020 Sennur Sezer
Emek-Direnis Oykii Odiilii'nii “Biraz Or-
manda Saklanacagim” adli dosyasiyla
alan Hidir Murat Dogan'la soylesirken
bir arkadasin tavsiyesi tizerine ayni ya-
rismanin siir kolunda 6diil almis Liliptit-
yen'ide edindim.

Sultan Giilsiin, aslen Diyarbakirhymais;
Bursa'da dogmus. Dogum tarihi 1997.
Kendisinin daha o¢nce hicbir eserine
rastlamadigim Giilsiin, arkadaglaryla
birlikte “Gecekondu” adinda bir fanzin ¢1-
kartyormus ve bu fanzinin siir editorlii-
giinli yapryormus. Muhtemelen bu fan-
zinde siirlerini yayimlamistir ama Gece-
kondu'yu da hi¢ okumadigimi belirtmek
isterim. Kisacas1 benim icin her siirprize
gebe bir eserdi Lilipiityen. Odiiliin segici
kurulunda yer alan isimlerin (Orhan Al-
kaya, Nalan Celik, A. Hicri Izgéren, Giilce
Baser ve C. Hakki Zaric) hemen her eseri-
ni okumus oldugumdan ve 6diil Sennur
Sezer adina verildiginden kafamda bir
taslak olusturmaya calistiysam da kita-
bin ilk siiri olan “Cabarnet Sauvignam”
ile bu yargimi unutma yolunu sectim. Si-
irinilk boliimiinde yer alan “Ben kani ta-
niyorum./Sen kani taniyorsun./florasina
kirgin Kant,/tani kaniyordu.” (s.7) ve “iis-
tiibe¢ beyazi bir 1slik birakiyorum./onii-
me sifirlart alarak biiyiiyorum,/Babil'in
bittigi yerde.” (s.7) dizeleriyle beni yaka-
lamayi bildi bu kitap. Aymi sayfada yer
alan “Ciplak bir deliyi tanriya degisebili-
rim,” ile de agimi1 saglamlastirdi. Boyle-
likle {izerine birka¢ soz sdyleme geregi



hissettigim bir eser daha ortaya ¢ikti.

Kuralli (diiz) ctimleleri siire yedirebil-
mek bana gore ustalik isteyen bir dav-
ranistir. Mesela Attila [Than baz siirle-
rinde bunu iyi yapar. Bir sohbetimizde
AhmetTelli'nin de Ilhan konusunda ay-
n1 fikirde oldugunu goriince en azin-
dan diistincemisevdigim bir insanla te-
yit etmis oldum. Lilipiityen'in genelin-
de de bu yedirme hakim. Neredeyse
hi¢ eksiltili climle kullanmadan, dev-
riklikle kolaya kagmadan, dahasi siiri
oykiiye kaptirmadan dizelerini yiik-
lemle kapatabilmis sair. Baz1 baz1 da
devrik caprazlamalarla bu kullanimi bi-
leisteye yaptigini sezdirmis:

“Yordu: Simdiki zamanin/gériilen geg-
misi.” (s.8)

Bu tarz oyunlarin, sairin dili iyi bildigi-
nin gostergesi oldugunu diisiiniiyo-
rum. Duygudan ziyade dile yogunlasti-
gim su zamanlarda Sultan Giilsiin'tin
siirine olumlu durdum.

Ozellikle 2000 sonrasi iilkemizde yazi-
lan siirde genis etki yaratmis isimler-
denvebu etkinin gliniimiiz siirine yan-
simalarindan ara ara bahsetmistim. Bu
kanimda heniiz biiytik bir degisiklik ol-
madi. Zira nehir kollarindan en genis-
lerinden birinin hala kiigiik iskender ol-
dugunu diisiiniiyorum. Sonrasinda
farkl altivyon ovalarn olusturan ve be-
nim ge¢ tanidiim Heves, Ucra, Nata-
ma, Kok Siir gibi dergi cevrelerinin si-
iriyle onceleri dalga gectigimi ancak
okuma yaptik¢a bu ¢evrelerden olum-
lu etkilendigimi de belirtmek isterim.
Maalesef ki bir Serkan Isin'1, Murat Us-
tiibal'l,, Ahmet Giintan', Ali Ozgiir Oz-
karci'yl, Ashli Serin'i, Lale Miildiir'i ve
daha bircok benzer goriinen ama as-
linda birbirine hi¢ benzemeyen ismi
gec tanidim. Bu kolun siirlerini okudu-
gumda ¢ogunun icinde bulunduklar
¢agn sosyal sorunlarin1 anlattiklarini
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fark ettim. Yazimin giris paragrafinda Na-
zim'in yaptigindan bahsetmis oldugum
isi bu isimler de yapiyordu ancak orta-
okuldan bu yana 6grenegeldigim edebi-
yatla bunu anlayabilmem hemen he-
men imkansizdi. Cok iyi tic siirle basla-
yan Lilipiityen'de de benzer bir yakala-
y1s bulmaya ¢alistim. Salt slogan bir s6y-
lem yerine toplumun giinceliyle konu-
san bir dili var Giilstin'tin. Dogrusu da
budur. Kusak olarak biz ne 12 Eyliil'i ne
de Taris Direnisi'ni gordiik. Gayr: resmi
tarihten 6grendiklerimizle o dénemleri
isleyebilirdik ama bu isleyisin samimi-
yeti tartisihrdi. Lilipilityen, biraz daha
kendini giincellemis olsayd: daha mu iyi
olursu sanki, diye diisiinmedim de degil.
Kitaptan cagda kalabilmis iki dizeye or-
nekvermek istiyorum:

“Birkac defa daha carpik kentlestim, /ar-
tik yikilabilirim.” (s.17)

Sairin felsefeyle ilgilendigini ilk okuma-
da hemen anlayabiliyoruz. Mitoloji ve
klasik edebiyattan da sik sik 6rneklen-
dirmeler yapilmis. Bu siklik okuru bog-
muyor. Ayrica telmihleri de basarili bul-
dum. Birkag 6rnegini sunuyorum:

“Hangimiz Gregor'un katili olmadik/sa-
baha karsi bir iskembecide?” (s.12),

“ne Oidipus ne de Musalkendisine varis
atayabilmigtir/kir tanrisini.” (s.25),

“Biitiin bir kusaga/Tanr1 ve Oklid mu-
amelesi yaparak/¢iziyoruz iizerimizi”
(s.31),

“Bel ki kay bolan Meydan-
Larousseler/kadar bahsi ge¢meye-

cek,/kestirmeden gidilen tasinmazlarin”
(5.94)

Kitaba dair olumsuz goriilerimden biriy-
se kitaptaki siir say1sinin coklugu. Bu ka-
dar fazla siire gerek var miydi, diye sor-
madan edemiyorum. Bazisiirlerizlek ba-
kimindan keskin ayrimda. Béyle olunca
ya iki ayr1 dosya ya da i¢ boliimlendirme



yapilabilirdi. Ayrica siralama da zincir
gidisatina gore ayarlanabilirdi. Bir siir
“Viyadiikte bir papatya jeneratorii” di-
ye dize barindirirken birkac sayfa son-
rayagmalanmis is¢i sinifinin siirine ce-
vaz verme utancindan bahsedilebili-
yor. Haliyle bir oradan bir buradan gi-
diyoruz.

Bir “ilk kitap” olarak degerlendirmeye
aldigimda kitabin ortalarina dogru ta-
mamen lirizme yaslanilmis olsa da Li-
lipiityen'i sozciik kullanimi ve akis1 y6-
niinden basarili buldugumu séyleye-
bilirim. Kabul ederse kendisine bir
okur tavsiyesi olarak kitabin son siiri

haklisin tanrim

Asiyeicin

Haklisin tanrim

olan “Digerleri, Yani Tanimlamakla
Miimkiin Olmayan Kisirhk” adli siirden
kendi dizesini vermek isterim:

“cocuklara giilmeyenler varken ben/nastl
ask siiriyazarum bu evrene?” (s.100)

*Sultan Giilsiin, Lilipiityen, Manos Ki-
tap, Istanbul, 2020.

*Naile Dire, Tiirbiilans, Ithaki Yayinlar,
[stanbul, 2020.

*Devrim Horlu, Tastaki Dikis Izi, ithaki
Yayinlari, Istanbul, 2020.

emre giirkan kanmaz

Heniiz 1skartaya ayrilmamisken
Kalbime daha ¢ok zaman
Menekseler emzirebilirim

Haklisin tanrim

Bana bu kalbi sen verdin
Anlamin suyuna yedi kez daldirip ¢ikardin
Herkes kullanmasin diyeydi

Cok haklisin tanrim

Milyonlarca hata yaptiysam da
Tek bir dogru icin nefes almaya
Devam ettigim dogru

Biliyorum tanrim

Onunla ne zaman konussam
Ellerimi ayaklarimi hep yanls giyiyorum



Bronistawa Wajs

Kanli Gozyagslar1

(1943'ten 1944 'e Volyri'de Alman
askerlerinden cektigimizdir)

Ormandayiz. Su yok, ates yok — aclik biiytik.
Cocuklar nerede uyuyacak? Cadir yok.
Geceleri ates yakamiyoruz.

Giindiiz, dumani Almanlar goriir.
Kisin sogugunda cocuklar nasil yasayacak?
Hepsi yalinayak...

Bizi 6ldiirmek istediklerinde,

once bizi calismaya zorladilar.

Bir Alman geldi bizi gérmeye.

- Sizin i¢in kotii haberlerim var.

Sizi 6ldiirecekler bu gece.

Soylemeyin kimseye.

Ben de bir garip Cingeneyim,

sizin kaninizdan - hakiki bir Cingene.
Tann yardimciniz olsun

bu kara ormanda...

Bunlar soyledikten sonra,

sarild1 hepimize...

Iki ti¢ giin hi¢ yemek yok.

Herkes ag gitti uykuya.

Uyuyamadilar,

diktiler gozlerini yildizlara...

Tanrm, ne de giizel yasamak!
Almanlar izin vermeyecek...

Ve sen, benim kiigiik y1ldizim!

Safakta nasil da biiyiiksiin!

Kor et su Almanlar!

Aklini al sunlarin ki yasasin

Yahudi ve Cingene cocuklar1!

Karakis gelip cattiginda,

ne yapar bir Cingene kadin kii¢iik bir gocukla?
Nereden bulsun giysiyi?

Her sey pacavraya dondii gitti.

Olesi gelir insanin.

Kimse bilmez, yalniz gok bilir,

Kimlerin agzi lanetler bizi?
Tanrim, dinleme onlari,

duy bizi!

Soguk bir kis gecesi,

Yash Cingene kadin anlatir

bir Cingene masalini:

Sar1 sicak bir kis,

kar gelecek kiictik yildizlar gibi,
ortecek diinyayz, ellerimizi.

Kara gozler donacak,

Olecek yiireklerimiz.

Cok kar diistii,

kapatti yollar1.

Gokte yalniz Kehkesan kaldi.
Boyle buz gibi gecede,

kiictik bir kaz 6ldi

ve dort giin icinde

dort oglani gomdii anneler

karin igine.

Giines, sen olmayinca iste boyle,
gor bak, bir kiiciik Cingene,

nasil 61dii bu koca orman i¢inde.
Ciimle kuslar yakariyor,
cocuklarimiz icin,

hainler, engerekler 6ldiirmesin diye.
Ah, talihim!

Benim talihsiz talihim!

Kar yapraklarca kalm,

kapatiyor yolumuzu,

Oyle bir kar ki ortiiyor tekerleri.
Onden gidip yolu agmali birisi
arabalar1 arkadan itmeli.

Ne kadar ¢ok umutsuzluk ve aghk!
Ne kadar ¢ok keder ve yol ne uzun!
Ne kadar ¢ok tag var ayagimizi kesen!

agitlarimizi yalniz nehir duyatr. Ne kadar ¢ok kursun var kulagimizin dibinden gecen!

Kimin gozleri goriir bizi diisman gibi?
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