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Nisan 2015’de, duinya denen firdondu ebemkusagina gézlerimi agtigimda, kaytan topag geviren ¢ocuk yanim hi¢ eksilme-
sin diye, bilmedigim baliklarin ylizgeclerine tutunarak bilmedigim misralara kulag atma 6zgurliginu yasadigimin itirafidir.
Samanlarin tefleri ve kekiklerin bagimsizligr emzirdi beni.

Ben onlara tesekkir ederim, kalplerinin kilcal ayrintilarindan éperim.

Ve bildigim tek yol olan, gégun atlas nehrinden gecgen ve dikenlerin, ayrik otlarinin rayalarini elimin diz

tarafiyla egimli bir ¢izgi halinde itip giden yol oldu 25 sayilik émrim.

Dizelerin ve ezgilerin sade yuzu, bi daha dogurdu beni.

Bir defne dalinin altinda, ebe sigirtmaglarin yardimiyla yeniden dogurdu beni

annem gok, babam toprak, CazKedisi olarak...
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Siirli Kultur Dergisi

Sayi 25

.Erdal Alova

.Hiilya Deniz Unal
.Kaan Eminoglu
.Gltekin Emre
.Sarp Keskiner
.Devrim Dikkaya
.Huseyin Peker
-NilGifer Akdogu
-.Engin Turgut

.Dilek Degerli
.Muammer Karadas
.Tahsin Isbilen
.Ozkan Satilmig
.Turgut Baygin
.M.Ozgiir Mutlu
.Yener Cetin
.Gllstim Isildar

.M. Mazhar Alphan
.Ayse Ozgiir Aydogan
.Halil Ibrahim Ozcan
.Erhan Iksamuk
.Ferhat Nitin

.Omer Mustafa Akbas
.Josef ,Wawau“Adler
.Omer Fatih
.Cengizhan Topgu
.Rabia Celik Gadirci
.Serkan Ozer
.Hande Balkiz

.Halit Payza

.Nazmi Oziigelik
-Hasan Devrim Kinli
.Omer Burgin

.Ayca Erdura

.Eser Ceran Erdi
.Onur Cali

.Richard Brautigan
.Tamer Giilbek
-.Robert Bly

illiistrasyon: Oguz Demir



“Insan ozanca/sairane barinir bu diinyada,” der blyiik Alman sair Hélderlin. Bir tek satir yaz-
mayan, siir sanatindan haberi olmayan insan teki “ozanca yasar.” Teknolojinin, sémurinun,
gozu doymazhgin butun saldirilarina kargi dogadan, her zaman “agir basan” yagsam gudu-
sunden, insanoglunun barigcil yoneliminden kopmama ¢abasidir bu. Ve bu direngenlik binbir
giziyle, duygusal, duyusal dolagimiyla, bir yeralti irmagi gibi sessizce, kendini ele vermeden
akip gider insan soyunun olaganustu seruveninde.

Sair dedigimiz insan teki batin bu olaganustlu deneyimi dile getiren sanatgidir. Tipki hem
suda hem karada yasayan bir kurbaga gibi, hem toplumda hem toplum disinda yasayan
amfibik bir varliktir. Strekli olarak insanoglunun arkaik déneminin tarihsel blyutecinden, o
Altin Cag’dan yasadigli donemi izleyen sair “en uyanik gayretle gordugu dug”lerinde insanin
kendinin efendisi oldugu, yabancilasmanin ortadan kalktigi, insan varliginin kendini doganin
etkin/edilgen bir pargasi olarak gérdugu o Kadim Cag’i hatirlatir okura. Bunu yaparken olanca
malzemesini Evrensel Ddlyatagi’ndan sadlar.

Iste, Siir Sanati ve onun etkin 6znesi olan sair, Sappho’dan, Homeros’tan, Yunus’tan bu yana,
durup dinlenmeden bu kutsal ¢aligmasini surdururken, insani yeniden insanla bulusmaya
cagirir.

Bu yuzden, “siir 6ldu”, “siir geriledi” gibi anlamsiz ¢ikiglar ancak duyarsizlikla, bilgisizlikle
aciklanabilecek yargilardir.

Sairler susmadikga siir ne olur ne de geriler. Ancak, zaman zaman golgelenir, araya giren
parazitler ylzinden; sesi zor duyulur ya da tam anlasiimaz. Gunimuzde bu parazitlerin en
guglusu gorsel saldirganliktir. TV’siyle, bill-board’lariyla, reklam endustrisiyle, toplumu yanil-
samaya surukleyen programlariyla, sz konusu saldiri kapitalizmin yuruttugu bir abrakadabra
harekati, iflah olmaz bir tamahkarlik gosterisidir. Ve bu korkung¢ yanilsamanin golgesi altinda
kalan, Siir’in o kadim sesi, o sairane/ozanca yasama bicimi tehdit edilmekte, giderek, timuyle
ortadan kalkma tehlikesiyle karsi karsiya kalmaktadir.

Ama ne zarar! Dunya sairleri susmadikga, gergekgilikten kopmadikga, bu haksiz yanilsama,
bu amansiz saldiri ortadan kalkacak, Siir'in gumrah sesi insanoglunun her tirli yabancilas-
madan kurtuldugu, kendine yeniden kavustugu o yeni Altin Cag’a dek surecek, ondan sonra
da yeni arayiglarla varolusunu surdurecektir.
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Geanedll Hulya Demz Unal

Orhan Veli’ye Bir Garip Mektup g

Sevgili Orhan Veli,

Yol uzun, uzunluk adi quybr yblculugumuzun. Sen yasamigsin omrunu kisa, kaldirmissin
yukunu bileklerinle siska, yontmugsun kalemini onlarca agka, ne ¢ok kiskaniyorum bir bilsen
seni; yazdigin gibi yasamigsin ya. -

Biliyorum ne Nahit Hanim ne o siirde bahsettigin vesikali yarin, tarafindan anlagiimadi senin
o mahzun halin. Bir murekkebi bolustugun, gizli aglayip birlikte gulustugun; Melih Cevdet de
Oktaf Rifat da yok artik. Senin hevesle baglandigin edebiyat bugln insanlarin sirtina yuk.
Bazen iyi siirler ¢ikiyor, saheserlerse tek tuk. Sana bakarken i1s1g1 goren Atag, Eytuboglu'na
kaybettigini dustuinince sozcuklerle batirdigi bigak bile eski bir sizi. Bu imece biling bu Uzgun
mazi lutfen incitmesin kalbinizi.

Ulkemse yorgun. Sen Nazim igin aclik grevi yaparken oldugu kadar, belki daha fazla. Litfen
bunlar kalmasin aramizda. Ortaya dokmek istiyorum ve ne var ne yoksa. Kirmak istiyorum
sozcukleri, gicum olsa da etsem umutlari paramparga. Senin Kitabe-i Seng-i Mezar’in soktu
ya nasiri edebiyata, bugun nasir degil ama edebiyatsizliktan ote edebiyatsizlik sokuldu edebi-
yata. Sairane soyleyisi yikip gittin. Kotu bir bina inga ettik senin eserinin. Cirkin gok mezarlar
yukseliyor tam ortasinda mahallemizin.

Simdi seni o giizel havalarin mahvettigi istanbul yok artik. Goézlerin kapali dinleyemezsin o
sessiz ¢alan liri. Sana anlatamam bir dramdan trajediye donen hikayemizi.

Sen ki agaca bir tag attin. Ben tagi da agaci da birbirine kattim. Kargimda necip ne de fazil
kimseler yok. BugUnlerde beni acitiyor baskasina dogru gerip attigim her ok.

Ceketsizlikten disari gikamadigin o an. Korkmazdin bilirim yildirimlardan. Ama serde sairlik
var, sairlik ile birlikte yurtyor itibar. Bugunse sosyal medyadaki yalanlarla emziriyor sanati
mutesair sarlatanlar!

Sen 1914’te dogdun, 1 yasinda kurbagadan korktun. Ben 1991’de dogdum. 30 oldum, yorul-
dum. Sen 2 yasinda gurbete c¢iktin. Ben 6fke sarasiyla bir delikanlyim, bickin. Sen yedisinde
mektebe basladin. Ben mektepte yas almaktan yaslandim. Sen 9 yasinda okumaya basladin.
Ben bu yasimda ulkemi arginladim. Sen 10 yasinda yazmaya merak saldin. Benim hayatimi
tuketti bir salgin. Sen 13’te Melih Cevdet’i, 16’da Oktay Rifat’i tanidin. Benimse hala yok ken-
dimden baska bir arkadasim. Sen 18’de rakiya basladin, sarki soylemesini ¢cok sevdin. Ben

iki kadeh ickiyi bile icemedim, sesimi hi¢c begenmedim. Senin 19’undan sonra avarelik devrin
baslar, benim avarelik devrim sonsuz bir intihar! Sen 20’sinden sonra 6grendin para kazan-
masini ve sefalet cekmeyi; ben hala kabul etmiyorum kahrolasi mulkiyet gercegini! Senin
25’inde basindan bir otomobil kazasi gecti. Benim bu hayatta olmam bile kaza eseri. Sen ¢cok
asik oldun hi¢ evlenmedin. Ben aski bir bumerang sanip binlerce kabahat isledim.

Simdi diyorum ki bu yazdiklarim hislerimin darasi, oysa yazilacak cok sey var ve belki cok
daha fazlasi.



SELAM OLSUN

Yol, yolcu, yolculuk... hayatin neresinde durur? Durup duran hayaller yasamin neresine duser?
Dusler de ustalasir mi dura dura? Her zaman sessiz mi hayal kurar geceler? Cighgi duyulmayan
glnbatimlari ne ise yarar? Ofkeli dalgalar denizin kalbinden hep bir seyler mi koparir? Yok yok, bunca
soruyu kaldirabilir mi dmrun ilkbahari, sonbahari? Mevsimlerin damarlarindaki kan da hayata dairdir.
Bir siir yolculugu degilse hayat, nasil bir fotografa konuk olabilir geceler? Eski fotograflar, eski evler,
eski dusler gibidir solup gitmemeye direnirler canla basla. Daracik sokaklarin zar zor nefes aldigi,
birbirlerine yaslanarak yolun sonunu gozledikleri evlerin avlularinda neler yetisir, bilen bilir bunu. Gaol-
gelerin serinligi disarinin atesini diistiriir bu avlularda. Ustiyen degil, rahatlatan, 1sitan, igitan bir guini
kim 6zlemez! Avlular serindir igli turkuler gibi. Turkuler aviulara sigmaz, tasar da tasar duvarlarin,
pencerelerin, kapilarin, balkonlarin otesine berisine. Yapraklarina sahip ¢ikamamis agaclar, dudak-
lar1 gcatlamis topraklar, susuzluktan kavrulan petunyalar, devedikenleri, guller, aksamsefalari, narlar,
ayvalar, incirler, elmalar, armutlar, kirazlar... dinlesin diye. Kirazi kulaklarina kipe yapan kizlara selam
olsun!

Hikayeler cogalip, daha dogrusu yankilanip durur yasamak, hayata her yerinden tutunmak igin. Oyle
bir 6ykl dunyasi var olur ki geceyi gunduzu birbirine katip karigtiran; yuzler, yurekler, yuruyusler, sev-
dalar, kirginliklar, ayriliklar, 6lumler... her zaman bayram etmez; huzunler, acilar (avcilar da), i1stirap-
lar (1shklara aldirmadan), iIskalanmalara kanmadan... bas koseye kurulur kimi zaman. Beklenmeyen
konuklar degildir bunlar cogu zaman, ¢ikip geldiklerinde kalkip gitmeyi pek bilmeseler de, avutmadan
hi¢ haberleri olmasa da. Gunu geldiginde ¢ekip gittiklerinde (¢ekip giderlerse) yerleri bos kalmaz,
hemen bir baska huzur ya da huzursuzluk, aci ya da seving, 6lum ya da dirim, sevda ya da ayrilik,
yurekleri daglayan gozyaslari ya da seving gozyaslari boglugu dolduruverir -dolarsa o bosluk. Yagsam
devam ediyor, diye dusunulur egrisiyle dogrusuyla. Hayat dyle ya da boyle dykulere siginir disa tasira
tagira yirekte birikenleri. Omiirleri dykulere sigmayan agklara selam olsun!

Yol, yolcuyu bekler kendince bir menzile pusu kurup. Siir oradadir belki de yolun baslangicinda, ora-
da yoksa mutlaka menzildedir. Orada da mi yok, baska kapilarin, pencerelerin ardindadir. Kendindeki
siiri aramaktan bikip kulvari terk edenlere diyecek bir sey yok, asil s6z sabirla dus adasina varmaya
¢alisanlarindir ginku. Siir bekler yolcusunu her yerde. Her yer siire ¢ikar gunka.

imgelerin kanatlarina tutunup ugmak da var. Yeter ki kanatlarina tutunup ugulacak imgeler bulunsun.
En blyuk selam, siir yolunda dmur tuketen yolculara, okurlara!

Benim hi¢ kedim olmadi, olsun isterdim oysa. Oysa kediseven ne ¢ok arkadasim oldu. Hatta kedi fi-
gurleri toplayan da. Ama “Bir Kedi” siirim var. Neden yazdim bu siiri, bilmiyorum. Siir neden yazilir ki?:
Hele kedili siir? “Haydi pazara gidelim roka, havug, 1spanak almaya / Bir kedi sokukleri diksin bekler-
ken bizi pencerede” Aileden biri saymisim kediyi pek ¢coklarinin saydigi gibi. “Bir kedi ne bilsin basina
gelecegi” de demisim. Kediyi bir yana birakalim, guniumuzde kim bilebilir bagina ne gelecegini?
Bundan boyle, hi¢ kedisi olmamig, ama kedileri hep sevmis ve bir kedisi olsun istemig, ama bir kedisi
bile olmamis, ama onca siiri olan birisi olarak, bu kosede, SiirKedisi baghgiyla siire yurimeye calisa-

cagim. .



Jorge Ben Jor: “Mas Que Nada”
1978, mevsimlerden hazan. Cim rengi bir-haliflekse uzanmig; lamball ITT-Schaub Lorenz marka yatik setten son ses
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Bemm Purple’im, bu parcayi dinledikten sonra hep “Stormbringer” — “Come Taste The Band”
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Mizik Dolabindaki Caz Kedisi/ Devrim Dikkaya

Bir Yapimcinin Siir ve Caz Sololari..

Ulkemizde usta mizisyenlerin yagamlarinda ki déniim noktalarindan biri de enstriimanina ustalas-
makla muzik piyasasinin iginde daha aktif rol alarak yagsamini hayal ettigi bir seviyede surdirmek
arasindadir.

ik kategoriye 6rnek olarak Biilent Ortaggil, Mehmet Giireli, Hiisnii Arkan gibi ozan mizisyenler sini-
finda dugundugumuz ustalari 6rnek gosterebiliriz. S6z yazarligindan ve armonik zenginlikten 6dun
vermeyen bu muzisyenler kisa zamanda olmasa da uzun zaman dilimi i¢cinde hak ettikleri sayginliga
elbette erismiglerdir.

Onno Tung, Atilla Ozdemiroglu ve birazdan isminden ve projelerinden séz edecegimiz Aykut Glrel
gibi muzisyenler ise virtu6z olarak kabul edecegimiz enstrumantal yetenekleri ile yetinmeyerek mu-
zik piyasasinda, ¢ogunlukla da pop dunyasinin karar alicilari arasinda yer almay: tercih etmiglerdir.
Yollari bazen ozan muzisyenler ile kesigse de ¢cogunlukla Sezen Aksu, Ajda Pekkan, Askin Nur Yengi
gibi kalburtstl pop sanatgilarina parga uretmigler ve album hazirlamislardir.

Madem ilgi alanimiz siir, o halde bu konuya bir de siir penceresinden bakmak ve adini andigimiz
muzisyenlerin siirle olan iligkilerine deginmek isteriz. Ozan muzisyenlerin tum sarki s6zlerini bir siir
g6zilyle bakabilecegimiz gibi popller miziginde siire kayitsiz kaldigini séyleyemeyiz. Ozellikle Se-
zen Aksu gibi muzik tarihimizin dnemli bir kadin sanatgisinin pek ¢ok populer sarkisi Cemal Sureya,
Gulten Akin, Murathan Mungan, Metin Altiok, Nazim Hikmet, Turgut Uyar gibi ozanlarin dizelerini
icermektedir.

90 yillarin pop patlamasi iginde ¢ok sayida albUmun arkasinda olan besteci, muzisyen ve yapimci
Aykut Gurel'se profesyonel muzik baglangicinda Onno Tung’un teklifi ile Sezen Aksu’nun basgisi
olduktan sonra onun orkestra sefligine kadar yukselmistir.



Muzik yasaminda her zaman belirli bir koruyan Gurel'in bu 6zelliginde 16 yasinda stidyo muzisyeni
olarak Garo Mafyan, Onna Tung, Atilla Ozdemiroglu ve caz gitarcisi Neset Ruacan gibi isimlerle calis-
masinin pay! buyuktur.

Gunumuzde kendi plak firmasiyla muzik piyasasinda olan Aykut Gurel, kuskusuz buylik muzik yete-
negi ile kalburlstu albumler yayinlamaya devam etmektedir. Caz kedisinin dikkatini geken ¢alismasi
ise tiyatro ve dizi diinyasinin saygideger ismi Selguk Yontem’le birlikte yaptiklar “Aykut Giirel
Presents: Selcuk Yontem / Ask Icin Ons6z” isimli siir caz albiim projesidir.

Bu albume deger katan diger bir unsursa siirlerin Aykut Gurel’in Ulkemizin geng kusagin usta caz
muzisyenleri bir araya getirdigi “istanbul Ensemble” adli caz topluludu ile seslendiriimesidir. Aykut
Gurel'in elektrik basiyla eslik ettigi grupta davulda Ediz Hafizoglu, gitarda Cem Tuncer, piyanoda Er-
cument Orkut, saksafonda da Siney Yilmaz yer almaktadir.

13 pargadan olusan albumdeki tum siirlerin Selguk Yontem tarafindan segildigi proje, Aykut Gurel’in
deyisiyle arkasinda muzik olan bir siir albumu degil, Selguk Yontem'’in grubun 6. Uyesi olarak tipki so-
losu gelen bir muzisyen gibi siirlerini seslendirdigi, her detayi1 6zenli kurgulanmig bir muzik projesidir.
Album bu anlayigla Selguk Yontem’in ve tum muzisyenlerin katildigi bir studyoda canli kaydedilmistir.

Youtube da tim albumu dinleyebileceginiz, projenin konser videolarini izleyebilecedinizi hatirlatir,
usta caz muzisyenlerinin yer aldigi bu ¢ok 6zel siir projesini tim caz kedilerine oneririz.



Albumde yer alan baz siirler

Ben Senden Once Olmek isterim
Nazim Hikmet Ran

Ben
senden Once 6lmek isterim.
Gidenin arkasindan gelen
gideni bulacak mi1 zannediyorsun?
Ben zannetmiyorum bunu.
lyisi mi, beni yaktirirsin,
odanda ocagin Ustune korsun
icinde bir kavanozun.
Kavanoz camdan olsun,
seffaf, beyaz camdan olsun
ki icinde beni gorebilesin...
Fedakarhgimi anliyorsun :
vazgectim toprak olmaktan,
vazgectim cicek olmaktan
senin yaninda kalabilmek igin.
Ve toz oluyorum
yasiyorum yaninda senin.
Sonra, sen de dlince
kavanozuma gelirsin.
Ve orda beraber yasariz
kUGlimun iginde kalun,
ta ki bir savruk gelin
yahut vefasiz bir torun
bizi ordan atana kadar...
Ama biz
0 zamana kadar
o kadar
karisacagiz
ki birbirimize,
atildigimiz ¢oplikte bile zerrelerimiz

yan yana dusecek.

SELCUK YONTEM

ISTANBUL ENSEMBLE
AYKUT GUREL

SINEY YILMAZ

CEM TUNCER
ERCOMENT ORKUT
EDIZ HAFIZOGLU

Topraga beraber dalacagiz.
Ve bir glin yabani bir gicek
bu toprak pargasindan nemlenip filizlenirse
sapinda muhakkak
iki cicek acacak :

biri sen

biri de ben.
Ben
daha 6lumuU disunmuayorum.
Ben daha bir gocuk doguracagim.
Hayat tagiyor icimden.
Kayniyor kanim.
Yasayacagim, ama ¢ok, pek ¢ok,
ama sen de beraber.
Ama 6lum de korkutmuyor beni.
Yalniz pek sevimsiz buluyorum

bizim cenaze seklini.

Ben dliinceye kadar da
bu duzelir herhalde.
Hapisten ¢ikmak ihtimalin var mi bu gunlerde?
icimden bir sey :

belki diyor.



Seni Saklayacagim
Ozdemir Asaf

Seni saklayacagim inan
Yazdiklarimda, gizdiklerimde,
Sarkilarimda, s6zlerimde.
Sen kalacaksin kimse bilmeyecek
Ve kimseler gérmeyecek seni,
Yasayacaksin gozlerimde.
Sen goreceksin, duyacaksin
Parildayan bir sevi sicakligt,
Uyuyacak, uyanacaksin.
Bakacaksin, benzemiyor
Gelen glnler gecgenlere,
Dalacaksin.

Bir seviyi anlamak

Bir yagam harcamaktir,
Harcayacaksin.

Seni yasayacagim, anlatiimaz,
Yasayacagim gozlerimde;
Gozlerimde saklayacagim.

Bir gin, tam anlatmaya..
Bakacaksin,

Gozlerimi kapayacagim..
Anlayacaksin.

Ask igin Onsoz
Haydar Ergulen

beni Uzme
kendini de benimle tzme

s6zUmu Usutme
fazla agilma benden

cok acilma bana da
kendine de fazla agilip da igine digsme

gecmise gul génder
unutma
anilar da su ister

anilara iyi bak
bana bak
beni tut

bana tutun

beni orada burada
beni sunda bunda
unutma

bak.

Bu Gece En Huiziinli Siiri Yazabilirim/Kimse Bilmez

Pablo Neruda

Bu gece en huzunlu giiri yazabilirim

Soyle diyebilirim: gece yildizla dolu

Ve yildizlar, masmavi titresiyor uzakta
Sakiyarak donuyor gokte gece rizgari.

Bu gece en huzunlu giiri yazabilirim
Sevdim ben onu, o da beni sevdi bir ara.
Kollarima aldim bu gece gibi ka¢ gece
Kac defa 6ptim onu sonsuz goégun altinda
Sevdi beni o ben de bir ara onu sevdim

O durgun, iri gozler sevilmez miydi ama

Bu gece en huzunlu siiri yazabilirim.
Yoklugunu dusunup, yitmesine yanmakla
Duyup geceyi, onsuz daha engin geceyi.
Ota dusen ¢iy gibi, dismekle siir cana
Ne gelir elden, sevgim onu tutamadiysa.
Gece yildiz icinde, o yoldas degil bana
Hepsi bu. uzaklarda sarki soyluyor biri.
Yuregim dayanmiyor yitmesine kolayca
Gozlerim arar onu, yaklastirmak ister gibi
Yuregim arar onu, o yoldas degil bana

Artik sevmiyorum ya nasil, nasil sevmistim
Sesim arar ruizgari ulasmak icin ona

Ellere yar olur. 6pmemden onceki gibi.

O ses, isil i1s1l ten ve sonsuz bakislarla
Artik sevmiyorum ya severim belki yine
Ne uzundur unutus ah ne kisadir sevda
Boyle gecelerde kollarima aldim ¢unku
Yuregim dayanmiyor yitmesine kolayca

Belki bana verdigi son acidir bu aci
Belki son siirdir bu yazdigim siir ona






u Parki/ Hiuseyin Peker

elaleye atladim

ldizini parlattim su damlasinin

ilimin altindaki cakil tasi

us dedi bozulan bahcelere

Isaca suyla bulustum ucurum dalisinda
aber verdim kaya olmaktan vazgectim diye

||

fetsin beni utusuz pantolonlar
ugmesiz gomlekler, onlari yorgan ustune biraktim
erin bir yolculuktu bu!
u beton etkisi yapar
Ivardaki havuzlara atladim
enl ansinlar kavgay! birakanlar
ankilandim camlar icinde
enklere burundum kalbimin karariyla
cidan mi sabirdan mi bilmiyorum®
avulu kirmaya yeltenen biri gibi caldim
enl duyun oyleyse, kayalarimizi yuvarlayalim
dun atesiyle cay demleyip
atiktan baska sey dusunmeyelim
leyse beni duyun
alinin icinde yuvarlanip olmedim
aday! birlestirip deniz icinde
ski yorgan bizi i1sitmiyor dedim
opruler onarilsin, silah patlasin
en dogdum I¢inize
angi kiyafet icindeyim®
e soylerseniz soyleyin
orlerde ses acik olur
en uyar atesiyle ilk gordugume
afesine girdim senin
zin kullanmiyorum, yaninda olmek istercesine
amlar kirik bile olsa bulusalim
agmur yagacak su bizim merasimde

o

)

urek yanigi bir siir soyledim

ana su parkinda

llegimi kirdim gozaltina alindim
onundaki karanliga baktim
gozlerimin bagini ¢coz boylesi gunlerde




HAYAT - iINSAN - MUZIK | NIiLUFER AKDOGU

Resim: Niltfer Akdogu

BAZEN

Mevsimlerden yaz. Haziran basi. Yillardan 2015. Dunyada pandeminin patlamasindan 5 yil 6nce,
Gezi'den 2 yil sonra. Odamdayim. Kapi kapali. Odanin iki duvarina dayali duran, delirmemek igin
yaptigim boyumdan buyuk tablolar. Piyanomun kapagi agik. Tek kisilik koltugumda oturup yere
bakiyorum. Ug yil dnce gegirdigim ciddi rahatsizligin nekaheti devam ediyor. Salonda annem var.
Hep vardu. lyi ki...

Otururken ani bir tahammdilstzlik geliveriyor. Damarlarimdan beynime ve kalbime
pompalanmaya basliyor. Ayaga kalkiyorum. Pencere yakin. iki adimda éniine geliyorum. Tiim gin
hirpalayan glnesin gidisindeki sefkate de bak! Ona da sinir oluyorum. Bir iki ileri geri yUriyorum
odamda. Burasi benim tum dunyadan once tecrube ettigim pandemi hiacrem. Annem sesleniyor;
- Niltufer, yemekleri 1sitiyorum! -Tamam anne!

Gbzime piyanomun Uzerindeki telefon takilinca yeni edindigim bir mizik uygulamasi aklima
geliyor. Hemen piyanonun éntine oturuyorum. Universiteden beri dinledigim caz miizigini yazdigim
sarkilarin verdigi cesaretle yeni 6grenmeye baslamisim. Sarkilarim kendimi var ettigim yeni limanim.
Sarkilarim diinyayi ve kendimi yeniden dogurdugum rahim.

Yavas tempolu bir balad agiyorum. O ana kadar bir sarkiyli yazmak 3 gun ile 6 ay arasi zaman
almis armonileriydi, sdzleriydi, ezgileriydi derken. Hatta simdilerde tzerine ¢alistigim Kusun Sarkisi
isimli sarkim bir seneden fazla zamanda bitti diyebilirim. Fakat o an ¢ok ilging bir sey yasiyorum.



Ezgiler dokulmeye basliyor. Tum sarki zihnime yagmur gibi yagiyor. Elim aklima disen ezgilere
yetismekte zorlaniyor. Oylesine mutluyum ki bu ani hediye ile! (dyle bir deneyim an itibari ile bir daha
yasamadim laf arasinda) - Nilufer, yemek haziir. - Sen bagla anne!

Kisa bir sure icinde muzik bitiyor. Sira s6zlere geliyor. Ne olmali? Ne olmali? Neyle ilgili olmali?
Dur bir daha mirildanayim, ruhu nasil, notalar ne diyor... Eyvah! Yoksa tikaniyor muyum? Yok yok.
Dur bir daha ¢alayim bastan sona. -Biraz dnceki karanlik yuzunu tekrar gosterir gibi olurken diyorum
ki kendime; - Su ana bak, ne yasiyorsun? - Bilmem ne yasiyorum? - Nereden baglayacagini
bilmiyorsun... Basla iste i¢cinde oldugun “an’la.

Ve basliyorum “Bazen”i yazmaya. Yillar sonra ilk albimime girece@ini ve albumin en guzel
sarkilarindan biri olacagini bilmeden.

Nereden baglayacagini bilmiyorsan
Cok feci hapsoldugun o yerde

Cek bir sandalye bakalim

Oturt minik seni

Bakalim neler neler fisildayacak

inadina inat kim susacak?
Sendekiyle seni
n:h'E-‘E

Kim sarsacak?

Gormek istersen kendini "E!‘ :.l'.!-,_ :
Elbet bulur seni Ei— - l

O zaman kucaklarsin kendini

Duymak lazim
Gormek lazim
Susmak lazim
Bazen

Hem kendinle, hem her seyle
Baris yapmak
Bazen

Zorlandigimiz, kayboldugumuz, yok oldugumuz, bazen de var olmaya cesaret edemedigimiz her
tarld “hal”de, tim yalinligi ve bir o kadar da bliylisiiyle sadece bizim fark etmemizi bekleyen o “biricik

anlarimiz’a...



yeli sarmasgiklari yaladi gegti, yan bahgedeki ¢inarin canini tazeledi ki ben de o esnada
cereyanli bigcerimle yasli zeytinin altinda bitmis sonbahar otlarini bigiyordum. Otlari diri haglayin.

Sonra, aniden Kula yonune gittim. Bir asirlik, eski Osmanli ticaret rotasi... Volkanik araziye nazir
kizilli ve grili topraklarda yeni dikilmig Ug bes zeytinlik alan gordum, iki keciye selam ettim; bir gelincik
ve iki sincapla soylestim. Az sonra, Dombayli — Menye hattindaki asfalt yol daralip bir kdyun désune
saplandi kaldi. Metruk 6tesi cumbalar, Rum hayaletleri (bizim buralarin gizli halleri) derken bir dedeye
cevirdim yuzumu ve danistim: “Menye’yi ¢ikiyor mu bu yol?” Sol gozunu duvara devirdi dede ve sus
kaldi. Yanindaki teyze dedi ki: “Ogul o hissizdir; duymez o...” “Ee, teyze?” “Cikar bu yol eme az daha
gidersin.”

Yeri gelmigken, Dionissos’un ana vatani olarak namlidir bizim buralar; kadim volkanlarin yanik
ulkesidir. Yani lav, “garatas” ve tuf ganidir. Bu tufuin goyle bir glzelligi vardir: Torba, plastik kova
ne varsa bununla doldurursun; agaglarin dibini elli santim kazip, tufu géomersin. Zira tuf, bahar

yagmurunu alt dudagindan emer ve suyu aylarca birakmaz.

Nasil olsa bu opsiyon elimin altinda diyerek isbu tesebbusu bir sonraki sefere erteledim ve
kamyoncularin kutsal kitap gibi agzinda adini yuvarladigi Kula Rampalar’'na vurdum kendimi.

Bir Kamil Kog¢ sofortu demisti ki: “Eviat, bak... Ayagini iyi ayar edersen, Yunus Emre Dinlenme
Tesisleri’nden Salihli girisine kadar bedava gidersin.” Az biraz denedim; mantikli gérundu, oldu gibi ve

derken Ege’me has bir uyari sistemi aksi seritten devreye girdi: “Radar var!” Ug kisa flas, el havaya
kalkar: “Sagol bilader!” Kargi seritteki el iner: “Rica!”

yeli geldi ve ginun olumunu bildirdi. Sevgili Basak Boyacioglu ile az zaman 6nce Face’'de
munazara ettigimiz Uzere, ufak bir balkonunuz ve hattd bahgeniz varsa, sebze atiklarinizi mutfak
robotundan gegirip kapicinin bigtigi otlardan da iki kilo edinip bunu goézenekli bir guvala doldurup
yarim kilo bahge topragi ile karigtirin. Bir koseye terk edip on ginde bir sulayin guvali. Jut dokulu
cuvall Misir Carsisi’nin az ustinde bulabilirsiniz. Bu da nereden aklima geldi? Ben yel gelmezden
once, aslan gibi kazmamla kendime kocaman bir kompost havuzu kaziyordum. Yani guval
kullanmayacagim ve bu havuzda hazirlayacagim kompostumu.







Sana aldigim ask salini
Ugsuz bucaksiz
Omuzlarina sar

Bir gok merdiveni bulsam da
O derin kalbine tirmansam
Guzelligini saya saya
Bitiremem

Ama sen yoksan

Her seyi hice sayarim.
Ahsap kadin

Beni bir bocek

Gibi yiyip bitirebilirsin

Govdeme dokul
Sanki nar

Tas suyunu icti
Kalbim yosun tuttu
Seker surubu

Olmali agzin

Beni kalbine dik
Ruhumu iyilegtir
Yoksul bir istiridyeyim
incim olur musun?

Bu kadar ¢ok sevdigini
Sdylemeyecektin.

iste Engin

O an kendine
Olimlerden 8lim
Begendin...

Son Diinya Metinesi/ Dilek Degerli

Optiiydiim bir zamanlar hayatin alnindan
saclarimi érdiikce ¢6zdu, ¢ozdikge 6rdiim
batin sulari birlesse dinyanin

bllyiimez kalbin budanmig agaci

dalga dalga geliyor carpilar, dar GUggenler, parantezler

tek ilacim, her gece yaptigim bir doz resim.
Son diinya matinesine giriyoruz zaten
kapanacak tiyatro.

Rizgarin elinde oynattigi birer kuru yaprak mi olacagiz?
“Biletler lltfen, ickiler ve yiyecekler ikramimizdir.”

Virts dalgasindan kagip

kafeslerine girmis oyuncular sahnede
bir belgesel oynuyor arka duvarda
bosalan sehre inmis geyikler

eski sularina donmus kugular.

“Cin alir miydiniz

siyanirli mu olsun, koronali mi?”

Kiguk sevingler pazarinda satiliyor serotonin
kurallar kurtlanmig insanligin

kurgusu yok bu oyunun

dogacglama yaraliyorlar birbirlerini s6zleriyle
ofke kirmizisini asip salonun bag kosesine
kaybolacaklar ¢gergceveye sokulmus bir aynada
hayvanlarin kafeslerini agin diyor bir ses
Ozir dileyin onlardan.

“‘Acikmigsinizdir, sandviginiz nasil olsun

kaz cigerli mi, kuzu bébrekli mi?”

Kameraya boynuz atiyor belgeseldeki geyik
ve iniyor perde

artik zamanidir akmanin

bir irmagin yatagina uzanarak.
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Bir Sokak imgesi/ Muammer Karadas

GuUn aydi, sokaklar giyindi eski bigimlerini
Kose bucak kesisti, U¢genlerle besgenlerle
Copculer sivisti kangren bir gelecekten
Beyinleri eksimis, yurekleri solup kavrulmus
Ana babalar duraklarin kuytularina sindi

GuUn aydi, sokaklar giyindi eski bigimlerini

Bir yanda teneke saksilarda agk sarmasiklari
Bir yanda, geceden kalma sarhos kusmuklari
Bir duvarda golgesi kalmisg bir cinayetin

Obur duvarda Isa kutsuyor geleceksizleri

Gun aydi, sokaklar giyindi eski bicimlerini
Birazdan bakkal amca bileyecek sivri diglerini
Halis Amca’nin gelini, tutamayacak dilini
Sarkitacak pencereden akitacak irinini
Geceden kalma doyumsuz ve dahi mutsuz

Gun aydi, sokaklar giyindi eski bigimlerini
Ise gitmeyecek bu sokaktan kimse, is yok ki
Issizler atacaklar kendini kaynar kazanlara
Butln verimleri buharlasip ugacak yildizlara
Sokak takilacak dev bir ceviz agaci dalina

GuUn aydi, sokaklar giyindi eski bigimlerini
Sokak dediysek sozun gelisi, yok dyle bir sey
Dev bir ceviz agacinda sallanip durur sokak
Memede bebekler kuruyup kalmis ¢iroz gibi
Cocuklar evlere mahkam, ceset gibi bembeyaz

GuUn aydi, sokaklar giyindi eski bigimlerini

Sokak gunes dogar dogmaz basladi yaslanmaya
Her sey hizla degigiyor ya da degismiyor hicbir sey
Sokak yoksul, sakat bir dilenci gibi adim adim
Sallaniyor dev bir ceviz agacinda guling bir ugurtma

Sokak sokuluyor killi apis arasina yasli bir orospunun
Serilip kaliyor bitik, kara dusler morguna, unutuluyor
Sokak igin ¢ok geg artik, ot bitmiyor hi¢bir kogesinde
Sen utanmaz duslem, sen oncesiz buyuk beklenti
Gelme, kalmadi seni bekleyenlerden kimse, gelme

Subat 2021/Cesme
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Belgeselci gézii ile izmir

Bu yazida, toplumsal bellek, kentsel bellek ve belgesel sinema baglantisina iligskin bir cergeve geligtir-
meye c¢alisacagim. Bu gergceve hem sinemaci kimligini kurmak hem de birgok disiplinin ortak kavrami
olan toplumsal ve kentsel bellek konusunda kendimize bir sinir cizmek igin gerekli. Yoksa kolayca,
ornegin toplumsal bellegin, tarih disiplini igine giren bir par¢casinda, sinirlarimizi agip ahkam kesebili-
riz. Baslarken, tarih bilimiyle, toplumsal bellek arasinda birtakim farkliliklar oldugunu belirtelim: tarih-
sel bilgi olaylar ve olgularin kanitlara bagh olarak belirli bir metodoloji gcergevesinde incelenmesiyle
ortaya cikar.

Toplumsal bellegin olusumunda bdyle bir bilimsel ve metodolojik sizge¢ s6z konusu degildir. Dolayi-
siyla toplumsal bellege ait olgusal yargilar tartismaya aciktir ve ustelik egemen ideolojinin bu bellek
uzerinde etkisi, son derece temkinli olay1 gerektirir. Tarih yazimi toplumsal bellegin kaynaklarindan
sadece birisidir. Asil olarak toplumsal bellek, herhangi bir olgunun, tarihsel bir formasyonun bitinu-
ndn icinden gectigi dolayimlarla olusur. Yani belli bir zaman, belli bir mekanda ki ideolojik atmosfer-
den kirilip gelir. Artik olgu, kendi sinirlari diginda algisal bir kabukla ¢evrelenmigtir.

Ekonomi gibi temel ve din, klltur, siyaset gibi daha kapsayici alanlar yaninda, sinema gibi sanatsal
uretimler de toplumsal bellegin olusmasinda énemli rol oynayabilir. GUnimuzde televizyon ve 6zel-
likle internet Uzerinden yayilan Uretimler, toplumsal bellegin olusmasinin en 6nemli ve etkin aragla-
rindandir. Go¢ olgusu bunu agiklamak icin iyi bir 6rnek olabilir: Gerek Yunanistan gerekse Turkiye'de
gO¢ Uzerine tarihgi ve sosyologlarin birgok ¢calismasi var. Bizim de bu konularda yaptigimiz filmler var,
uzman destegi almayi cok dnemsedik her zaman. Ama herkesin de malumu oldugu gibi bahse konu
uluslarin ideolojik atmosferinin iginde bu konuyla ilgili cok fazla algi, kani yer alir. Oktay Gékdemir’in
danismanliginda hazirladigimiz “izmir 1922 “filminde dénem tanigi izmirli bir Rum ve Tirk’iin ayni
olayi nasil farkl algiladigini goérebiliriz.
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Pantelis Kapsis

Sabah sisleri dagiimisti ve 6zgurltiguin giinesi izmir Kérfezinin denizini aydinlatiyordu. Isinlari Metro-
politin tacinda pirildiyordu. Hirsisostomos, imparator ritbesindeki din adamlarina 6zgu giysisi Uzerin-
de, yani basinda ona bagli din buyukleri ve Yénetici Yaslilar Kurulu Uyeleri, Avcilar kulibl éntndeki
rintim bdlimunde, 6zgurltk getiricileri kutsamak igin bekliyordu.1/38 Evzon alayinin erleri karaya
cilkmaya basladilar. En 6nce sancak, onu alayin komutani Yarbay D.Staurianopoulos izliyor. Benzi o
kadar solgun ki, sanki kani olmayan bir insan gibi; o kadar heyecanh ki basi donliyormuscasina salla-
nip duruyor.

Metropolit yaklasiyor ve etkileyici bir ses tonu ile onu kutsuyor;
- Tanri adina gelen kisi kutsanmis ola...

Lamia Ozdemir

Yunanlilardan. Efsun askerleri o puskulli ayakkabilari falan vardi, kisa pantolon giyerlerdi, mavi be-
yaz. Zaten Karsiyaka’da butlin sokaklar, batlin yollardaki agaclar hepsi mavi beyaz olmustu. Ve bay-
rak bizim mahzenlerde yeri, topragi kazar igine saklardi buylkannem. Biz arada sirada ¢ikarir bayragi
gorur, éper gene kapardik torbayi.

«hli\lf;iiﬁn‘il;ii'ii-:‘i ii

%H!

“Atifta bulundugu bir alan olmadan bir ideoloji nedir...Dini bir ideolojiden ne kalirdi...eger bazi yerlere
dayanmasaydi: Kilise, sunak, kutsal alan?” (sy. 44 “The Production of Space” Henri Lefebvre, geviren
H. ve Nicholson-Smith, D. (1991). Blackwell: Oxford.)

Lefebvre kitabinin baska bir yerinde de “Bellegin olustugu kentsel mekansa, fiziksel oldugu kadar top-
lumsal bir Gretimdir” der. Bu iki cimle bizi toplumsal bellegin icinde olustugu kente, buradan da kent-
sel bellege gétiriir. iste goérsel bir sanat olan, ama sinemanin diger tiirlerine gére belki bilimle daha
yakin bir iligkisi olan, belgesel sinema bu toplumsal bellekle bilim arasinda bir sarkag¢ gibi gidip gelir.
Belgesel sinemanin kendisi, toplumsal belledin bir pargasi olarak, ayni tarihsel donemde farkh top-
lumsal belleklerle yiiz yiizedir. Ornegin izmirli bir Tiirk’iin toplumsal belleginde ki “izmir’in Kurtulusu”,
bir Rum’un kinden oldukca farkli olacaktir. iste belgesel sinema énce toplumsal bellekle hesaplasmalli,
kendi sinirini ¢izmelidir. Unutulmamali ki bellek ayni zamanda toplumsal denetimi saglayan hegomo-
nik bir aractir. Bir belgeselci bu anlamda yerini belirlemeli, yaptigi filmlerle “Karsi bellek”in olusturul-
masi ya da “olanin sirdurtlmesi’ne katkisi olacagini unutmamalidir. Ancak bunun ardindan érnegin
tarihle, sosyolojiyle iligkisini, uzman tarihgiler, sosyologlar tzerinden kurmalidir.
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Bu iligskinin gerceklestigi fiziksel alan kentken, kent belledi de bu alanin iginde belgesel sinemanin

var olmasinin bir yoludur. Yani eger her kentin bir “run”u varsa, bu ruh bellegin mekana yansimasidir
ve belgesel sinemaci anlatti§i hangi konu olursa olsun, arka planda hep o ruhu arar. Ornegin izmir
yemekleri belgeseli yapiyorsa, boyozculari da anlatir, Gnla bir boyozcunun yer aldigi cadde eskinin
Frenk sokagidir, boyoz bir Musevi ¢oregidir. Kentin tarihinin bugune aksettirdigi ¢cok kalttrlu yapr mut-
laka filme bir yerden basini uzativerir. Burada belgesel sinema sadece kentle mi ilgilidir sorusu gelir
belki okuyucunun aklina. Ayri bir tartisma olmakla birlikte bir 6rnekle kisaca yanit verelim: TRT Bel-
gesel Kanali icin “Besik ve Ninni Belgeseli’ni yapmak Uzere kentler kadar kdylerde de calistik. Ama
hep bir kentli olarak ve elimizdekilerle kente donup, kentti yeniden yorumlamak, kurmak icin. Belgesel
sinemanin i¢cinde yeserdigi, var oldugu mekan oncelikle kenttir.

Buraya kadar yazdiklarimizi toparlarsak: Belgesel sinemaci i¢in toplumsal bellegin bir pargasi olarak,
icinde devindigi kentsel bellekle siki baglar kurmak, toplumsal bellege mudahale kapilari agar, tabi
eger bir seyleri degistirmek, sorgulamak, etkilemek, tartismak 6nemliyse.

Sanirim gunimuzde balik hafizasi mecazi yerine ahtapot zekasi mecazini kullanmak daha yerinde:
ahtapotlarin ¢ok zeki oldugunu artik bilim kanitladi. Ama neden biz kolektif bir yagam kurduk da onlar
hala soguk sularda tek basina? Bilimin yaniti toplumsal belleklerinin olmamasi.



Umut/ Turgut Baygin

ekmek kokuyor dusgleri
karnina aclik abanmislarin

aclik
ikimizden
oncedir

sarkilar sustu

bellek yitirdi ezgiyi

dil soylenmezler avlusunda
kanat kanat kus

umut
insandan
yanadir




Punk’tan Arabeske “Tiirkiye’de Bagimsiz Miizik”/ M. Ozgiir Mutlu

Tayfun Polat’in Turkiye’de Bagimsiz Mizik “Baslangi¢” kitabindan bahsetmek istiyorum. Neden isti-
yorum? Cunklu mazik Gzerine okuyup yazan ve hatta piyasayi, yeni ¢ikanlari takip eden ¢ok iddiali bir
muziksever olmasam da, farkli alanlarda okumay1 seven bir okurum ve bu da bir kitap olduguna ve
beni etkiledigine gére neden yazmayayim ki? Tabii sadece bu kadar degil. Beni yazmaya iten baska
nedenler de var. Bunlardan s6z agacagim birazdan. Once kitap hakkinda kisa bir agiklama yapmaya
calisayim.

Kitap adindan da anlagilacagi tzere Turkiye’deki bagimsiz muzigin gidebildigi kadar eskiye ve derine
izini surtyor. Ama elbette 6nce bagimsiz muzigin ne olup olmadigindan, biraz bulutsu, donemlere
gore degisen, tam ele avuca gelmeyen, ¢cokca 6znel ama belli kriterlerini de sayip dokebilecegimiz
tanimi Uzerinde duruyor ve dunyada ana akim muzik piyasasi disinda serpilip gelisen bagimsiz muzi-
di gecmisten gunumuze ozetliyor. Ardindan memleket sathina odaklanarak donemlere, muzisyen ve
gruplara, dinleyicilere, piyasaya, firmalara, mekanlara, konserlere, velhasil muzikle ilgili akla gelebile-
cek her aktor ve 6zneye buyutec tutuyor. Punk®un dogusundan, heavy metal patlamasina, arabeskten
caza ve oradan elektronik mizige pek ¢ok spesifik alana girip derinlemesine sondajlarla durum tespiti
yapiyor. Ortaya koydugu ¢ok degerli calisma elbette kitabi hazirlarken ne denli fazla sayida kaynak
taradiginin gostergesi ve muzikseverlere de baska yerde bulamayacaklari yeni dinleme listelerini,
muzikli yeni patikalari igaret ediyor.

Esasinda siradan bir muzik dinleyicisi olan beni kitaba en ¢ok baglayan seylerden bir tanesi, kitabin
kuru ve ylUzeysel bir ddbnem anlatimindan uzak olmasi. Pekala, her donemin bagimsiz. muzik 6zne-
leri siralanip gegcilebilirdi, oysa Tayfun Polat bagimsiz muzisyenleri ya da firmalari isaret ederken ve
donemsel olarak Turkiye’'deki ana-akim digi muzigin tur, anlayis, uretim ve iligkiler anlaminda yer
aldigi mecrayi tanimlarken, ayni zamanda alt kiltarlerin olusmasinin, belli bir tGriin neden patlama
yasadiginin ya da silindiginin, muzik kulturandeki degisim ve donusumun ulkedeki toplumsal, sosyal,
ekonomik ve siyasal atmosferle bagina deginiyor, nedenleri kurcaliyor, hicbir seyin durup dururken ol-
madigina, llke ve diinya gerceklerinden bagimsiz gerceklesmedigine isaret ediyor. iste béyle olunca,
ilk bakista sadece muzikologlarin ilgisini gekecek gibi gorunen bir kitap, muzigin gozunden bir tarih ve
sosyoloji anlatisina donusuyor ve beklemedigim bir akicilikla, sadece muzigin degil, toplumsal degi-
sim ve donusumlerin fotografini da farkh bir agidan ¢cekebiliyor. Darbelerin, darbe sonrasi kisitlama-
larin, apolitiklesen gencligin, kayip kusagin, liberallesmenin, milliyetciligin, uyusturucunun, teknolojik
ilerlemelerin toplumu, dolayisiyla muzigi ve eglence aligkanliklarini nasil sekillendirdigini, bir yandan
bagimsiz muzik izleginden ayrilmadan izleyebiliyoruz.

Kitabin aslinda az ¢ok muzik dinleyen herkese hitap eden yanlarindan en énemlisi ise Tayfun Polat’in
bagimsiz muzigin gelisimine gore belirledigi bu donemleri kendi 6znel tarihi ile harmanlayarak an-
latmasi. Kitap iki mecrada paralel ilerliyor. Bélimlerin arasinda 80’li yillardan itibaren Tayfun Polat’'in
cocukluk ve genglik yillarindan muzikle hasir negir oldugu zamanlarin anilari yer aliyor. Bu anilar
anlatilan doneme isik tutan ve o dénemin ruhunu ve atmosferini ok daha kanli canli anlamamizi
saglayan metinler olarak kitabin ilerlemesinde lokomotif gérevi goérlyor bana kalirsa. Tayfun, kitabin
en basinda buradaki bagimsiz taniminin ruhu geregdi eksik ve 6znel olacagini sdylemisti. Bahse konu
yillarin 6znel tarihiyle yansitilmasi da bu 6znellige denk dusuyor tam olarak.

Ote yandan okura géziinde canlandirabilecegi, konserlerin, barlarin, sokaklarin havasini soluyabile-
cegdi genis bir alan agiyor. Boyle olunca elbette bu samimi anlatilarda orta yas ve ustu herkesin ken-
di cocukluk ve gencliginden bulacagi sahnelerden, kokulardan ve seslerden bahsedebiliriz. iste bu
gecmise atilan kancalar, bagimsiz muzik dinleyicisinde oldugu gibi okurun da kitaba karsi bir aidiyet
olusturmasina, birlikte olma, benzer seyleri yasamis olmaktan kaynakl yakinlik hissetmesine vesile
oluyor.



Benim gdézimde de ¢cekme kasetler devrinden pek ¢ok sey canlandi: Asit¢i misin Metalci misin soru-
lar1; cekme olmayan, orijinal olarak aldigim ilk kaset olan Fear of the Dark’in zihnime en ince ayrinti-
sina kadar kazinmis kapagi; Blue Jean dergisinden kestigim Nirvana sarki sozleri; Manisa’'da iki katli
izbe bir is haninin Ust katinda, bir strt atilmis esyanin ve ¢dpun arasindan gegip girdigimiz, arkadas-
larin black metal muzikler icra ettigi, duvarlari yumurta kolileriyle izole edilmis, surekli sartelin attigi
basik prova stidyosunda gegirilen geceler, tekel birasi, kisa Maltepe; Tag bina olarak bilinen binanin
ikinci katindaki Tag dugun salonunda gergeklestirilen ilk glindiz metal konserinde yapilan pogolar;
izmir'de Dark Day konserleri; Alsancak barlarinda Manisali miizik grubumuzun konserleri, gikan
kavgalar; satanistlik sevdasinda caka satanlar; mahallemizin rock barina yapilan polis baskinlari; sa¢
uzatip kipe taktigimda basima gelen sulale i¢i catismalar; sokaklarda yok yere yedigimiz dayaklar,
kalcamiza dayanan bigaklar; sonrasinda Ankara yillari... Daha pek ¢ok sey, hepsini saymam mum-
kin degil. Kitap bu anlamda benim de kendi bagimsiz muazik tarihimle ergenlik ve ilk genclik donemi
bagimsizlik gabalarima dogru bir bakig atmami sagladi.

Kitapta anlatilan mazik tarihiyle ve tespitlerle ilgili pek de yorum yapmam mumkuin degil ama sunu
sOyleyebilirim ki 6zellikle bagimsizlik hususu aslinda neredeyse bir sablon olarak alinip hayatin pek
cok alanina uyarlanabilecek ve rehberlik edebilecek nitelikte. Sunu kastediyorum, kitapta bagim-

siz muzik hakkinda varilan yargilari ve tespitleri -her ne kadar goreli ve 6znel oldugunun alti gizilse
de- alip edebiyata koyalim mesela. Bire bir olmasa da pek ¢ok sey paralellik gosterecektir. Bagim-
siz muzikte en basta muzisyenin yaraticiliginin 6zginligunden, kendi begeni ve ¢ok satma, piyasa
sartlarina uyma vb. ticari kaygilardan azade sekilde istedine, begenisine uygun olarak, yani kafasina
gore Uretim yapmasindan ve bu nedenle ana akim radyo ve TV’lerde yer almayl umursamamasin-
dan, firmaya her yil bir albim yapmak zorunda hissetmemesinden, hatta bu piyasa sartlarina tepkisel
gOsterilen anamolik bir sigramadan tesekkul olmasindan, kendi Urettigi pargalarin sahibi olmasindan,
sart olmasa da politik bir durusunun olmasindan, kanon digi kalarak ama zamanla kendi kanonunu
olusturmasindan ve daha sayilabilecek pek ¢ok kavrami kapsayan tavir sahibi olmaktan bahsediyor-
sak, muzikle ilgili kisimlari kitap, yazar, yayinevi vs. olarak degistirdigimizde bagimsiz edebiyatin tani-
mina da yaklagiyoruz demektir. Ya da is hayatimiza, para kazanma yollarimiza uyarlayalim bagimsiz
muzigin kavramlarini, bakalim karsimiza ne gikacak? Bunun yaninda muzisyenlerin tretim, Grindn
reklam, dagitim ve farkli medyalarda yolculugu ile dinleyici aligkanlik ve secimlerinin teknolojinin iler-
lemesiyle gosterdigi degisimini de benzer sekilde yazar, kitap ve okuyucu kitlesi igin dugtinmekte bir
sakinca yok.

Sozun 6zu, Turkiye’de Bagimsiz Muzik “Baslangi¢” kitab1 hem pop muzik digsinda muazik dinleyen/
dinlemis olan benim gibi pek ¢ok siradan dinleyicinin hem de muzik sektérinun farkl alanlarinda yer
alan aktorlerin ilgisini gekecek ¢ok degerli bir kaynak kitap. Tayfun Polat’in kitap yayimlandiktan ve
okuyucuyla bulustuktan sonra okura ve muzikseverlere bir kiyagi daha oldu. Spotify’da kitabin bo-
limlerinde andi§i bagimsiz miizik 6rneklerinden ti¢ farkl secki olusturdu. ister kitabi okurken dinle-
yebilirsiniz ister evladiyelik olarak degerlendirirsiniz. Hem de iz stirmeyi sevenler igin iyi bir baslangi¢
listesi olabilir. Tayfun Polat kitabi icin bu daha “baslangi¢” diyor... 2000’lerden sonrasini ise yeni ciltte
okuyacagiz ve sanirim simdiki hayatimizdan ¢ok daha fazla érnekle yakin gegmisimize dogru ugusa
gececegdiz.




Baharinincelikoldugu’na/ Yener Cetin

1.
Maviliklerden yapilmig g1UIU§Ier gibi dusundim seni :
Higbir sey defne yapraklarinin suskunluguna benzeyemezdi
imdi gururunu serinlikle parlatmayi unutma
ir yaz kiprar sanki bakiglarinda
Evcilik oynarken cigekler yokuslarda

2.

Akarsuyun aktigi yer tarihti aslinda

Seni simdi patikalar gibi yakaladim

Gozler govdelerden silinip gittiler,

Yillanmis sadeliklere dustu sesimdekiler,
Golgemin utandigini hic géormemistim,
_Birdengenin inceligine diktim bu soylediklerimi

S

Baharinincelikoldugu senin yokluguna tasindi nedense
Bak, iskence taslarin alti,

Kozalaklardaki kapaniklik

Sessizlige zehrini islemis aydinlikti aksam,

_Bir yazin dengesizligine topladim bu soylediklerimi

4.

Tanrinin sesi sandigim bir yuz beni yaslandiriyor sandim sonra
Elvedadan yapilmis sebepler gibi dusindum seni

Kirmiziyi, maviyi ve sarilari karanligina isliyordu doga,

Bunu 6grendim morun kanatlari altinda.

_Bir gulun golgesiyle yaktim bu soylediklerimi

o

Oturdum seni dinledim biraz,

Yikanmis anlamlara benzer,

Yok olmaktan korkan cesarete, /

Sanki kavak agaclari ugulduyordu biraz,
Sonra yagmur gulimsemeyi kana buladi,
Cekti anaforuna bunaltiyr ruh. Iy S
_Bir ismin 6lumune yazdim bu soylediklerimi

Sudan sebeplerden yapilmig aydinliklar gibi dusundim seni
Tas dustigl yerde paramparcaydi,

Sogutler vardi alninda pigsmanligin daima,

Kanayan yarasina atlamistim yureklerin,

Butun nasilsinlar bosa gitti, dokuldim uykuya,

Ddnyanin ortasini hic gecemedim,

Suyun berrakligrydi yaklagan olime. 3 igter
_Sardunyalarin 6gle uykusuna sakladim bu séylediklerimi

74

Kim vurduya dagiimak havanin isiydi, oyle degil mi?

Ele basi kimse kim diye dugindum yanan yerlerin :
Yuregine Kafdagr’'nin kokusu sinmis Simurg gibi dugsundim seni!
Imkansiz degil gulmelerini ogrettin bana,

Hatta onlarla opebilirdin beni daima. s Ay

_Senin dayanilmaz kokuna gémdim bu séyleyemediklerimi de

8.

Duvarlara yazilan genglik heveslerine benzedik
Renklerin solduguydu sesimdeki yenilgi =~~~ .
Butun niyetlerin aceleci bir yani vardi gibi digindum seni
Seni sen olarak kpdlarnl?tlm yazgima, serin halyalar gibi
_Eski bir guz gulune kilitledim bu soylediklerimi

9;

Bir firtina esse, bir boran gegse hulyalardan :
Denizin yirtildigini dusunurdu uyaninca resimdekiler
Neyse ne, tamamsa tamam, s6zse S0z

Butln anlamsizligina ragmen sevmelerin ;
Golgelerden yapilimis serinlik gibi dusindim seni!
Hayat inceldigi yerden kopsun diyordunya.
_Boyle bir korkusuzluga gomdum bu soylediklerimi!
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Maskeniz Cok Yapismig/ Giilsiim Isildar

Blyuklenmelerin sig ayinlerinde
Alistiniz, dekor yuzunuze,

Zor geldi gikarip asmak
Sonralari, sivazlayiverdiniz
Okuyup ufluyerek

Guzel giirler okurken

Magdur, magrur, sempatik,
Ozumdize toprak atip

Siyah desenler ¢izdiniz alnimiza,
Kaldirip bakmak icin

Yesil bandanalarin altina...

Gunah yuklu suskunluklarimizi gcogaltip
Berat larla beynimizi azlederek,
Topraga c¢agrili ego gazi yuklu
Bulutlarda dolastirdiniz,

Mutemmim cuzi muktedirlerlerin
Ruhumuza Ufledigi karanliklar silkeledik
Zakkumun aci yapigkan endigesiyle...

Zaman, acilari bogmaya yarayan

Yagli bir urgandi ve kisaydi,

Sallandi durdu basimizda,

Olsun, hayra yorulan ruyalarlmlz da vardi,
Gitmesek de, donmesek de, onlar bizimdi,
Koprulerim, hizli trenlerim, (st gegltlerlm
Devletimin guliumsemesi kadar derin..

Yak Biitiin Gemileri/ M. Mazhar Alphan

Boyle gen¢ olmamistim

Boyle yali gapkini

Kanatlarim bir uctan gok yuzune
Kucaklar buyuk denizleri

Goller birer gbzyasi

Ellerde tarihin en caresiz ask siirleri
Disi kaplumbaglar bir naz yapar zamana
Aman da martilar

Opsem uguklar askin karasal dudaklari
Iklimlere baglanir kugular

Bir ben bir sen

Sal ve deniz

Direkleri gines saati

Elimi uzatsam evren

Done done gozlerin

Okurum

Boyle geng boyle diri

Yak butun gemileri.



Ozgiir Sinema/ Ayse Ozgiir Aydogan
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Diin Gece Soho’da / Last Night in Soho

“Hot Fuzz”, “Baby Driver” gibi pek cok iyi filme imza atmis olan ingiliz yonetmen, yazar ve
oyuncu Edgar Wright’in 2021 yilinda vizyona giren son filmi Last Night in Soho — Diin Gece
Soho’da seyirciye gorsel bir sdlen yasatiyor. Londra’nin filme de adini veren Soho mahallinde
gecen film, kurgusuyla, filmografisiyle ve 1960’li yillarin muzikleriyle izleyiciyi bUyulUyor diye-
biliriz.

Kariyerine kisa filmlerle baglayan Wright'in polisiye, gerilim, bilim kurgu, komedi ve gizgi ro-
man turtinde c¢ektigi filmlerinin konulari poptler olsa da kurgulari daima kendine 6zgu olmus-
tur. Filmlerinin her birini, konuya yeni yorumlar getiren yaratici dokunusuyla benzersiz yapim-
lar halinde sundugunu soylemek mumkun.

Film her ne kadar 60°li yillara yogunlasmis olsa da aslinda gunumuzde gegiyor. Wright yine
ve yeniden kurguda yetenegini kullanarak guinumuazu ve 60’li yillari buyuleyici bir bigimde har-
manlamis. Ingiltere’nin kiiciik bir kasabasinda biiylikannesiyle birlikte yasayan Ellie'nin (Tho-
masin McKenzie) hayallerini gerceklestirmek Uzere Londra’ya tagsinmasi Uzerine bir seruven
baglar. Basarili bir moda tasarimcisi olmak Uzere yola ¢ikan Ellie’'nin buyuk hayalleri vardir.
Blyuk sehirde zorlanmaya baslayan Ellie, yurttaki arkadaslarindan pek hoslanmaz. Zaten
sessiz, icine kapanik bir geng oldugu igin yurttan ayrilarak kendine Londra’nin eski binalarin-
dan birinde kuguk bir cati kati kiralar.
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Klguk yasta annesini kaybetmis olan geng kizin beyninde sik sik “Beni nerede bulacagini
biliyorsun.” repligi tekrarlanmaktadir. Bu cimle, yapisi geregi bir arayigi isaret etmektedir.
Ellie’nin Londra’ya gitme amaci sadece kendisini gostermek degil ayni zamanda annesinin
de hatirasini canli tutmak. Cati katinin penceresinden Londra’nin buyulu ve sisli manzarasina
bakarken Ellie’nin aklinda 60’l yillarin hayaletleri ve yanilsamalar ¢arpismaya bagliyor. Bu
birlesmede arag rolunu ustlenen ise filmin tasariminda sik¢a kullanilan ayna yansimalari olu-
yor. Bu asamada Ellie’nin tam zitti olan ama yine Ellie gibi Gnllu olmak isteyen Sandie (Anya
Taylor-Joy) karakteri karsimiza gikiyor. Artik Ellie ve Sandie birbirlerinin alternatif benligi

gibi hareket ederken gecmis ve simdi, gergek ve ruyanin harmanlamasi filmin ana dinamigini
olusturuyor. Gerilim artiyor.

Last Night in Soho, bitlinlyle fena sayilmayacak bir film. Sinematografik agidan ¢ok basarili
buldugum filmin son ¢eyregi beni hayal kirikhidina ugratti. Filmin basinda konu edilen anne
vurgusu bir yere baglanmiyor; film, igerik ve senaryo bakimindan bir kopus yasiyor. izleyici
ikinci yarida ilgisini kaybediyor. 60’li yillarin Londra’sinda, fantastik 6geler barindiran bir geri-
lim filmi gibi baslayan Last Night in Soho, 90’I yillarin siradan bir korku filmi gibi bitiyor. Yine
de goéruntu yonetmenligini Chung Chung-hoon’un yaptidi filmin sinematografisi, muzikleri ve
kurgusu filmi izlenmeye deger kiliyor.

Filmde oyunculuklar da oldukca basarili 6zellikle 2020 yilinda “Film Elestirmenleri En lyi Geng
Oyuncu” édulinu kucaklamis olan filmin bas karakteri Ellie (Thomasin McKenzie) c¢ok basa-
rili. Ayrica “The Queen’s Gambet” dizisinden asina oldugumuz Sandie (Anya Taylor-Joy) iyi
ki bu projede yer almis dedirtiyor izleyiciye. Ozetle Last Night in Soho ufak tefek kusurlarina
ragmen son yillarda gosterime girmis iyi filmlerden biri.

Gosterime giris tarihi: 29 Ekim 2021 (Birlesik Krallik)

Yoénetmeni: Edgar Wright

Sinematografi: Chung-hoon Chung

Bilet gisesi: 21,2 milyon USD

Oyuncular: Thomasin McKenzie, Anya Taylor-Joy, Matt Smith, Diana Rigg
Senaryo: Edgar Wright, Krysty Wilson-Cairns

Mizik: Steven Price
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Adak/ Erhan iksamuk

Bendim ismail'in yorgun sesinde biiyiiyen
Bigaklar uzun gizle bilenirken bir vaade

icimde koyulasan yurdu erisilmez Sah’in
Titresen golgelere yama uysal bakigi korunmus
Atesi tekrar eden bilinmez ozanlar arasinda

Sen o suyun mavisisin derinligine koér oldugum
Uykusuz ¢ehren olgunlagsir esrarli yataginda
Evler solur titmeyen bacalarla kirlenmek igin
Gunesin kapisi acilir ve adaklar disusu bilir
Catisindan korkularinin strilmuas murtedlerin

Huzursuz ve yavas leylaklari sénen esinin
Kisraklar gegerken zorlu ginbatimlarindan
insan lekesine yabanci artik hiicreler gibi
Kabaran damarlari hazir bicak isiltisina
Go6gun gece yuzunu arzular sonsuz hiddetle






Miizik Kedisi/ Omer Mustafa Akbas

{

“Miizik notalarda degil aralarindaki sessizlikte saklidir.”
Wolfgang Amadeus Mozart

Mutlu Yillar Django 110
Josef ,,Wawau‘“Adler

Jazz Manouche/Gypsy Jazz/ Roman Caz'i, Amerikan Cazinin Avrupa'ya gelisi sonrasinda 1930'larda
Paris ve cevresinde yasayan Roman muzisyenlerin, 6zellikle Pierre ,Baro” Ferret ve Jean ,Django®
Reinhard'in yarattigi bir mazik tarzidir. Jazz Manouche (Roman halkinin Fransiz koluna verilen isim)
Roman Cazinin daha genel olarak bilinen adidir. Bati Avrupa'da populerlik kazanan Roman Caz mu-
ziginin en etkili ismi Django Reinhardt olmustur. Swing mizigini, Roman muzik gelenegi ve siradisi
teknigiyle birlestirmesi, onun siradisi ve efsanevi bir mizisyen olmasina neden olmustur.

Django, kemanci Stephane Grappelli ile birlikte Le Quintette du Hot Club de France dortlisuni kura-
rarak mizigini daha da gelistirmistir. Onun tarzi kurmus oldugu grubun ismine génderme ile aniimig
ve Hot Club Swing ya da Hot Caz diinya muzik literatlriine girmistir.

Amerikan cazinda rol almayan gitar, burada odak noktasi olmus ve olmaya devam etmektedir. Rein-
hardt’in buyuleyici, yaratici ve zamansiz tarzini Avrupadaki Sinti (Almanya ve Hollanda’'da yasayan
Roman halki) ve Roman muzisyenler bugiune degin strdirmektedir.

Bu tarzin en 6nemli enstrimanlari, keman, solo/ritim gitarlar ve kontrbas olmakla beraber zaman za-
man klarnet ve akordiyon da eglik eder. La Pompe denilen Hot Caz muziginde kullanilan Roman mu-
zisyenlerin kullandigi ritim teknigi bir ya da iki gitaristin davul ve keybord’larin yerini almasini saglar.

Django Amerikan cazini da etkileyen muzisyenlerden olup kendinden sonra gelen pek ¢cok muzisyeni
de etkilemistir.
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Hot Caz’i bugun surdiren muizisyenlerden biri de, 1967 Karlsruhe/Almanya dogumlu Sinti gitarist
Josef , Wawau“ Adler’dir. Dokuz yasinda gitari eline alan Adler, on iki yasinda ¢aligsmalarini yogun-
lastirarak on U¢ yasinda konserler vermeye baslar. Yirmili yaslarda bebop ve flizyon caz’a yénelir. Bu
yuzden Modern Caz’'da da Roman Swing kadar ustalasabilen az sayida Sinti gitaristlerden biridir.

ikibinlerin basinda kendi miziginin kéklerine dénen Adler, 23 Ocak 2020‘de kutlanan Django Rhein-
hardt'in 110’uncu dogum gunu vesilesi ile Happy Birthday Django 110 ,, Mutlu Yillar Django 110 adini
verdigi bir bagyapita imza atti.

Wawau bir sdylesisinde, ,Django Reinhardt ve Quintette du Hot Club de France benim ve dunyada
sayisiz muzisyenin Uzerinde ¢ok buyuk bir etkiye sahip oldugundan albimim bdylesine buyuk bir
yanki uyandirdi“ demekte.

Album icin produksiyon sirasinda eski kayitlarin orijinal sesleri kullanilirken, Adler Django’nun 503
numaral gitari gibi 1940’lardan kalma 828 numarali Selmer (Petit Bouche, fransizcada ,kuguk agiz*
anlamina gelen Django’nun tercih ettigi bu akustik gitar, daha yogun bir solo yansitmasi igin, kiglk
oval bir ses deligine sahiptir ve Selmer firmasi bu gitarlardan 1000 adet kadar Uretmistir.) caldi. Kayit-
lar o zamanlar kullanilan orijinalleri model olarak yapilan dinya ¢apinda benzersiz ve ¢ok degerli iki
mikrofon ile bagka hig bir kayit teknolojisi kullaniimadan yapildi.

.Elbette sololar kopyalanmamali“ diyen Adler, ,tim hazirliklar
sirasinda Django vardi yanimda, stiidyoda ruhen daimi yoldagim
oldu ve hep kendime sunu sordum: Nasil yapardi? Hangi notalari
hangi aralari ¢alard1? Kulaga yuksek,dinamik,sevgi dolu,
melankolik ve Gzlcl gelen ne olurdu? Bir meydan okuma ancak
dogaclama ile yapilan yarati ile olabilir.“ demistir.

Bu meydan okuma, tam da Adler’in stipurmelerden® tremolo?
toplamalarina ve glissando®ya gevsek bir sekilde serpistirilmis
siddetli kosulardan oktav parmaklarina kadar, basari ile Ustesinden
geldigi bir sekilde ¢ikiyor karsimiza bu albimde. Ve rol modeli
Django kadar yaratici ve etkileyici sekilde bir meydan okuma kargiliyor bizleri.

Bir Djangoloji igin tabi ki kardesi Joseph Nin-Nin, kemanda Stephane Grappelli, basta Louis Vola
olmadan Hot Club olamayacagi gibi, Wawau‘nun yaninda da yakin meslektaslari yer alyor.
Dunyanin en iyi ritim gitaristlerinden Hono Winterstein, sadece ritim ¢alismalari ile degil ayni zaman-
da besteledigi Lune De Miel baladi ile katki sunuyor albime.

isvicreli-Alman basgi Joel Locher ve Belgikali kemanci Alexandre Cavaliere Grappelli sesinin milkem-
mel yorumu ve olaganustu sololariyla Adler’e yoldas oluyor.

Blyuk Django‘ya essiz bir guzellikte dogum gunu hediyesi olarak ortaya ¢ikan Happy Birthday
Django 110, siz cazseverleri ve 6zellikle hot caz tutkunlarini ziyadesi ile mutlu kilacak bir albtm.

Muzik’le kalin.

1Siiplirme: Tellere hafifce arka arkaya vurmaya dayanan, telleri tim sap boyunca firgaliyormus izlenimi veren penalama
yontemi.

2Tremolo: Bir telli mizik aletinin, ¢alan kiginin istedigi stirede tremolo sisteminin 6zelligine gore gevsetiimesi veya ge-
rilmesi i¢in kullanilan, yayli bir mekanizmaya bagli bir kolan olusan alettir. Tremolo ile teller gevsetildiginde ¢ikan ses
kalinlasir, gerildiginde ses incelir.

3Glissando teknigi: Telli bir calgida parmagin bir sesten diger bir sese tel lizerinden kaldirilmadan kaydiriimasina denilir.

Gliss.
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| Yeniden Dogumdur/ Omer Fatih

acik arttirmalarda aldlklarma karsilik
ruhunu satan koca ig adamlari

hangi kitaba siginirsa siginsin
hayatlarini geri alamayacaklardir -
ve kimin nefesini kestilerse

onlari bogazlayacaktir o eller.

gencligimi feda ettigim okulda e
yapilan ¢gogu sinavda S i
gOzetmen bile yoktu;

lakin simdi o sinavlarda ter dokenler
koca is adamlari ve :
allahin arasinda gozyaslariyla

geri istemektedir 6zgurluklerini.

yirmibirinci ylzyilin en kanli déneminde
yalnizca kdpeklerin boynunda degil tasma,
milyonlarca insan gorunmez tasmalariyla
aramizdalar ve tasmasiz insanlar

insan yerine bile konulmamakta.

yerine canimizi verebilecedimiz insanlarin =~}
basina gelenleri gordukge e
kalbimiz kan géliine déniiyor
ve 6lmek bir kere daha diriliyor -~ elleri
hic olmadigi kadar sessizce. g



Sonbahar/ Cengizhan Topcu

ayaklarimin altinda ¢atirdayan guz

alnimda yazdan kalma kuruyan tuz

goce hazirlanan ¢ogul kanat

ve denizin gri rengi

tezgahtan kaldirildi karpuz

salebin targinla 6pligmesiyle dudakta kalan tat
veda edilen bardaktaki soguk su

ve sokaklarda savrulan toz

bir kedi sarilinca bana

yagmuru toplayan bulutlarin guriltisinde
icime gémince kedinin taylerini

duyulur ansizin garkisi

balkabagi tadinda sabaha uyanig

¢avlan akigindaki ses

dural bir yaprag! hareketlendiren devinim
kirlangicin dilindeki yakarig

elinde balon ile kogan bir gocuk

¢ocuk mutlu balon tutsak

kirli kaldirnmi temizleyen riizgar vurunca
ipinden ayrildi balon

gocuk mutsuz balon 6zgur

olan biten her gey
sonbaharin hikmuaduar

mermerin sogugunda dondu gozleri
elleri artik ugumuyordu, bildi

sakalindan usulca kaydi acinin rengi
bir ogulun vedasiydi ilk tanrisina

elveda dalinda direnen mesut yaprak

elveda topragin gogsune dugen cesurca
yeserdin, serpildin, gucendin belki

elveda kesemedigi dalda ¢uruyen mazbut agag!










Kafka Kedisi/ Halit Payza

EMILE ZOLA’NIN ‘iTHAM EDiYORUM'U

ve

VICTOR HUGO’NUN BiR iDAM MAHKUMUNUN SON GUNU’NDE BASKALDIRI

Paris Belediye Sarayr'nin -Place de I'Hotel de Ville- 6ntinde bulunan meydan, giyotinle gerceklesti-
rilen infazlara taniklik etmis ‘Place de Greve / Greve Meydanr’dir. Meydan kanl gegmisinin yani sira
1800’IU yillarda Amele Pazari olarak da anilir. Kas gucunu satmak icin emekgiler Greve giderler. Mey-
dan Seine kiyilarina sirtini vererek kenarlarinda biriken kum dolgulari Gzerine inga edilmistir. Place de
Gréve kanli gegmisginin unutuldugunu varsaysa da insan bellegdi, Victor Hugo’nun imgelemi ve tarihi
dokulen kanlarin, aci ¢igliklarin getelesini tutar. Paris Belediye Sarayinin da bulundugu alan gunu-
muzde farkh bir kimligin ardina gizlenmistir ama giyotinin golgesi hala meydanin Gzerine duger.

Madam Giyotin

Giyotin ilk kez Nicolas Jacques Pelletier adli bir hirsizi idam etmek icin 25 Nisan 1792 tarihinde
kullanildi. Ama en ¢ok kendinden 1789 Buyuk Fransiz Devriminde kendinden s6z ettirdi. Ondan
once de giyotine benzeyen infaz araclari kullaniimisti. Bunlardan biri Chirurgicale Akademisi Uyesi
Antoine Louis’in dlizenegiydi. ‘Lousion’, ‘Loisette’ de denilen diizenek, 6lum mahkimunun kafasini
tutan Lunette denilen iki pargali tahtadan ve belirli bir agiya sahip olan bir bigaktan olusuyordu. Fran-
sa’da giyotinden dnce infazlar kiligla, baltayla baslari kesilerek, ya da asilarak gergeklestiriyordu.
Robert-Francois Damiens, XV. Louis’ye 1757 yilinda basarisiz suikast girisiminde bulunmus ve 6lum
cezasina carptirilmisti. Damiens, Place de Gréve'de atlara baglanarak dorde bolinerek idam edile-
cekti. Once kizgin kerpetenlerle igskence edildi, suikastte kullandigi bigagi tutan eli kiikirt, balmumu
ve kizgin yagla yakildi. Ardindan dort ayri yone kosturulan atlara baglanarak pargalanarak yasamini
yitirdi. Victor Hugo, Notre Dame’in Kamburu’nda parcalanarak, kizgin yagda hagslanarak, sislerle,
mengenelerle etleri kopartilarak 6lume mahkdm edilen talinsizlerden s6z eder. Esmeralda romanda
asilarak oldarulur. Michel Foucault Hapishanenin Dogusu’nda Damiens’in 6lumunu anlatir. “Damiens,
2 Mart 1757’de, Paris kilisesinin cimle kapisinin 6niinde sugunu herkesin karsisinda itiraf etmeye
mahkdm edilmigsti; buraya elinde yanar halde bulunan iki libre agirligindaki bir mesaleyi tasiyarak,
uzerinde bir gomlekten baska bir sey olmadigi halde, iki tekerlekli bir yik arabasinda goturulecekti;
sonra ayni yuk arabasiyla Grevé Meydani'na goéturulecek ve burada kurulmus olan daragacina gikar-
tilarak memeleri, kollari, kalgalari, baldirlari kizgin kerpetenle gekilecek; babasini (krali) oldtrdtgu
bicag! sag elinde tutacak ve kerpetenle gekilen yerlerine erimis kursun, kaynar yag, kaynar recgine
ve birlikte eritilen balmumu ile kukurt dokulecek, sonra bedeni dort ata ¢ektirilerek parcgalatilacak ve
vicudu atesle yakilacak, kul haline gelecek ve kuller rizgara savrulacakti.”1

Giyoti'in isim babasi ve mucidi meclis tyesi de olan Doktor Joseph Ignace Guillotin’dir. Doktor
olum cezalarinin infazi sirasinda mahkimun aci gekmesini azaltmak amaciyla, 6lumu gabuklagtir-
mak amaciyla diizenegini icat etmisti. insafsiz bir 6lim aracinin, insafli bir amaci igeren ugursuz bir
gereciydi giyotin. Mucidi de bunun bilincindeydi ve aletin ve idam seklinin kendi soyadiyla anilma-
sindan rahatsiz oldugundan soyadini degistirmek gereksinimi duyumsamisti. Victor Hugo, giyotinin
aclyl azalttigina iliskin, Doktor Joseph-lgnace Guillotin’in bulusuna karsin ileri suriilen teze Bir idam
Mahkdimunun Son Gund’nde hukmun mahkdmun yuzune acgiklandigi gunden, kararin yerine getiri-
lece@i gune kadar cektigi aciyi ileri surerek itiraz eder. Bu aci infazin gerceklesecegdi son gun doruk
noktasina ulasir. Sehpaya gikan merdivenlerde doruk noktasi asilir, onu da asan bigagin yukaridan
asaglya disecegi andir. Hugo mahkdmun dustincelerini aktarirken “Ustelik aci gekilmediginden emin-
ler mi?” diye sorar. Devam eder, “Bunu onlara kim soyledi? Kesik bir bagin sepetten kanlar iginde
cikip halka: ‘Aci hissedilmiyor!” dedigini duyan oldu mu?
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Yanlarina gelip: ‘Guzel bir icat. Ona 6zen gosterin. Cok iyi bir dizenek!’ diye tesekkur eden oéluler
oldu mu?”2 Tipki Cennet ve Cehennemin varhgini bilen, goren, gidip gelen olup olmadigi gibi...

Giyotinle infazlara gelince...

Halka acik olarak infazi yapilan son idam mahkamu, alti cinayet islemekten 6lume mahkdm edilen
Eugene Weidmann’di. Weidmann’in infazi 17 Haziran 1939'da gunumuzde Adalet Saray! olarak kul-
lanilan hapishanede gergeklestirildi. Bu tarihe kadar giyotine baska bir infaz bigimi de eslik ediyordu,
kursuna dizilmek... Bu tarihten sonra giyotin kullanilmadi. Halka ac¢ik olmamasina kargin Fransa'da
idamla infaz edilen son mahkdm 10 Eylil 1977’de cezas! infaz edilen Hamida Djandoubi’ydi. idam
cezasli Fransa'da 1981 yilina kadar devam edegeldi.

Victor Hugo, yirmi alti yasinda yazdidi Bir idam Mahkmunun Son Giini’'nde Paris Belediye Sara-
yr'ni, giyotinle kafasi kesilerek 6lime mahkdm edilen mahkimun tutuldugu Adliye Sarayi’ndaki hucre-
den nasil gorildigini ayrintilara girmeksizin anlatir. i¢ karartici bir binadir. Dik ve sivri catisiyla, garip
gorunumlu kuguk ¢an kulesiyle, buyuk beyaz saatiyle, koselerinde kuguk sutunlar bulunan katlariyla.
Binlerce penceresiyle, adimlarla yipranmis merdivenleriyle, sagda ve soldaki iki kemeriyle, eskidikge
kirigikliklarla kaplanan cephesiyle, gines vurdugunda bile siyah gorunen, hemen Gréve Meydani'na
acilan kasvetli, lanetli bir gorantuye sahiptir.

Emile Zola’nin itham Ediyorum’u
ve

Hugo’nun Bir idam Mahkiimunun Son Giini’nde Baskaldir

Emile Zola, itham Ediyorum’da “Sayin Bagkan,” diye baslar. “Bir giin bana gdésterdiginiz iyi kabulden
dolay1 goénul borcunu hak etmis oldugunuz seref konusunda duydugum kaygiyi belitmeme, su ana
dek pek mutlu olan yazginizin en utang verici ve en silinmez bir leke almak Uzere oldugunu sdyleme-
me izin verir misiniz? Siz, en algakca itiraflardan tertemiz ¢ikip gondulleri fethetmis bir insansiniz. An-
cak su cirkin Dreyfus Olayi isminiz igin -ydnetiminiz i¢in diyecegim- ne buylk bir camurdur! Bir savas
konseyi, ¢cok kisa bir stire dnce tepeden gelen bir emirle Binbasi Esterhazy’yi temize ¢gikarmayi, tim
gercege ve tUm adalete agir bir tokat indirmeyi géze aldi. Boylece her sey bitti. Fransa’nin alnina leke
suruldd. Tarih boylesine toplumsal bir cinayetin sizin baskanhginiz sirasinda islendigini yazacaktir.”3

1894 yilinda Yuzbasi Alfred Dreyfus, Paris’teki Aliman Elciliginde hizmetgi olarak ¢alisan Fransiz gizli
servisine bagl bir kadinin ¢op sepetinde buldugu imzasiz bir mektupla haksiz yere casuslukla itham
edilerek suclanmigsti. Dreyfus, 15 Ekim 1894’te tutuklandi, casusluk yaptigina iliskin kanitlar olmama-

sina karsin cezalandirildi ve Seytan Adasi’na suraldu.
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Alman Elgiliginde g¢alisan hizmetli kadin, bu kez Alman subayindan Easterhazy adindaki bir Fransiz
binbasisina yazilan baska bir mektubun karalamasini ele gecirince asil suglu ortaya ¢ikti, mektuptaki
el yazisi Dreyfus’un mahkdm edilmesine neden olan Easterhazy’ye aitti. Zola s6z konusu mektubun-
da sunlari da yaziyordu: “Mektubum fazla uzadi Sayin Baskan; Bir sonuca varmanin zamanidir.
Yarbay Paty de Clam’i adli hatanin iblisge dizenleyicisi olarak sugluyorum. Sonra da ugursuz yapiti-
ni, Ug yildan beri en sasirtici ve en bastan basa sug olan dalaverelere bagvurarak savunmakla suglu-
yorum onu. General Mercier’yi, hi¢ degdilse dusuncesizligi yizinden, ¢cagimizin en buyuk haksizhgin-
da sug ortagi olmakla sugluyorum. General Billot'yu, Dreyfus’un sugsuzlugu konusunda elinin altinda
bulundurdugu kesin kanitlari saklamakla, sayginhigi tehlikeye disen genelkurmayi siyasal amagla
kurtarmak icin, insanliga ve adalete kargi agir sug islemekle sugluyorum. Bununla, sorusturmanin

en asiri yanlilikla yapildigini belirtmek istiyorum. Ug yazi uzmani, B. Belhomme, B. Varinard ve B.
Couard’t uydurma ve hileli raporlar duzenlemekle su¢luyorum. Yapilacak tibbi muayene sonunda bu
kisilerin gorme ve duslnme yetersizliginden hasta olduklari saptanmazsa suglamadan kurtulamazlar.

Savas dairelerini, basinda 6zellikle I'eclair ve I'echo de Paris gazetelerinde, kamuoyunu sasirtmak ve
isledikleri sugu ortbas etmek igin tiksing bir kampanya yurutmekle sucluyorum. En sonra, birinci savas
konseyini, bir saniga gizli kalan bir belgeye dayanarak hukum giydirdigi icin hukuku ¢ignemekle sug-
luyorum. ikinci savas konseyini de Ustten gelen emre uyarak, bir sucluyu, sugunu bile bile temize ¢i-
karip agir adli sug islemekle, boylece birinci konseyin yasaya aykiri davranigini ortbas etmekle suclu-
yorum. Bu sucglamalarda bulunurken, 29 Temmuz 1881 tarihli Basin Yasasinin 30 ve 31. maddelerine
karsi geldigimi, bu yasanin lekeleme suclarina ceza belirledigini bilmiyor degilim. isteyerek kendimi
tehlikeye atiyorum. Sugladigim kisilere gelince: Higbirini tanimiyorum. Onlari hi¢ gérmedim. Kendileri-
ne karsi ne hincim var, ne kinim. Onlar benim igin topluma kétulik eden kisilerden, kafalardan bas-
ka bir sey degildir. Benim burada yaptigim sey gercedin ve adaletin ortaya ¢cikmasini hizlandirmak
icin devrimci bir araca basvurmaktan bagka bir sey degildir. Bir tek tutkum var; Bunca acilar ¢ceken

ve mutluluga hakki olan insanlik adina duydugum aydinlik tutkusu. Coskulu protestom, yiregimden
kopan c¢igliktan baska bir sey degildir. Beni agir ceza mahkemesi 6nune gikarmayi goze alsinlar ve
herkesin dnlinde sorusturma agilsin! Bekliyorum. Sayin Bagkan, derin saygilarimin kabulina dilerim.”

PRI NT DE LA REPUBLIQUE
Par EMILE ZOLA

Zola’'nin Felix Faure’a ve Dreyfus’un suclanmasinda adi gecenlere karsi yazdigi ‘itham Ediyorum’u
onemli bir metindir.

Victor Hugo’nun giyotinle idam cezasina karsi ¢iktigi Bir idam Mahkdmu’'nun Son Giinii’'ne yazdigi
0nso6z de, Zola’nin metni kadar 6nemlidir.
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Oliim Kalim Meselesi

Hugo Bir idam Mahkdmu’nun Son Giini’'ne infazlarin yapildigi Gréve Meydani’na bir Persembe yolu
disunce yazmaya karar verir. Hugo idam mahkdmunun ismini vermez ancak énsézde Ulbach adl bir
mahkimun infazinin ertesi gint yazmaya baslar. O tarihe kadar yapilmamis bir seyi yapar ve anlatisini
birinci tekille yazar. Hugo, idam cezasinin ne kadar vahsi, acimasiz, kanl oldugunu, seyirci kalarak bu
suca ortak oldugunu, sehpadan sigrayan kanin kendi alnina da degdigini dustinerek, bu yuku sirtindan
atmak, ortak olmamak ister.

Romanda infaz pasajlari yoktur. Hugo giyotinle idamin dehsetini anlatmak i¢in Fransa’nin gtineyin-
de eylll ayinda Pamiers adl bir mahkdmun infazini 6ns6zde anlatir. Cezaevinde aylarca 6lumu an
mahkumun butun bedeni 6lum dusuncesiyle titrer, infaza hazirlanir, tras edilir, elleri, ayaklari baglanir,
gunah c¢ikartilir. Jandarmalarin esliginde kalabaligin arasindan arabayla gecirilerek giyotin sehpasi-
na goturultr. Hugo bu ritdelin burayla kadar olagan oldugunu yazar. Olagan olmayan infaz sirasinda
yasanilanlardir. Cellat, mahkdmu rahipten teslim alir, sehpaya yatirir, Hugo bu iglemi ‘firina sirmek’
olarak nitelendirir, bicagi asagi birakir. Guglukle harekete gegen agir demir Gggen yivlerden sarsi-
larak iner. Cellat ikinci, Ggluncu, dérdincu ve besinci kez denese de bigak isini géremez. Mahkim
guglukle sehpadan kalkar, kanlar fiskirmakta olan basini ellerinin arasini alir ve basinin kopariimasi
icin yalvarmaya basglar. Hugo, ‘Celladin usagi’ diyor, yardimcisi olmali, sehpaya si¢rar, elindeki kasap
bicagiyla keserek omzunun Uzerinden basini keserek infazi tamamlar.

Hugo bir bagka talihsiz olayi anlatir. Bu kez infaz edilen bir kadindir. Dijon’da yapilan infaz sirasinda
bicak yine isini goremez. Yine is celladin ¢iraklarina duser, biri basindan, digeri ayaklarindan asila-
rak bedeni kafadan ayirmayi basarir. Hugo “Adalet Uckagitcilik ve duzenbazlik yapacak kadar, yasal
yedek ¢dziimler bulacak kadar algaldi!” diye yazar. infazlar bagkalari icin hem eglencedir, hem de ti-
caret kapisi. infazin yapilacagi brosiirlerle ilan edilir, brosirler belli bir ticret karsihgi satin alinir. Hugo
“Gorunen o ki, “ der, “bu satislarla geginen insanlar var. Anliyor musunuz? Bir bahtsizin sugundan,
cezasindan, ¢ektigi iskenceden, yirmi santime satilan kagitlardan bir kazang saglaniyor. Kanla kirlen-
mis bu paradan daha igrencg bir sey disunebiliyor musunuz?” Hugo, ‘zindancinin yeterli oldugu yerde
cellada gerek’ olmadigini soyler.

Biraz daha ileride su yargiya varir: “Bu deneyimlere ragmen, hala her zamanki ornek teorinizde 1s-
rarliysaniz, o zaman tam anlamiyla canavarlagip bize XVI. yuzyili, her tirden iskenceyi, Farinacci'yi,
iskenceci sorgu hakimlerini, daragacini, ¢ark iskencesini, odun yiginlarini, direge ¢gekmeyi, kulak kes-
meyi, kollarin bacaklarin doért at tarafindan koparilmasini, canh canh gukura gdmulmeyi, kazanlarda
canli canl kaynatmayi, Paris’in batin kavsaklarinda herhangi bir dukkan gibi agik duran ve Uzerinde
hi¢ durmadan taze insan etinin sergilendigi cellat katigunu, on alti tag sttunuyla, o kaba temel tasla-
riyla, kemik dolu mahzenleriyle, kirigleriyle, kancalariyla, iskeletlerin sarktigi zincirleriyle, karga pislik-
leriyle lekelenmis al¢idan tepesiyle, yan yana duran daragaclariyla ve kuzeydogu ruzgarlarinin genis
esintiler halinde biatin Temple Mahallesi’'ne tasidigi ceset kokulariyla Montfaucon’u geri getirin.” Ve
sunlari sdyler Hugo, “sizler vicdanen katil olup olmadiginizdan tam olarak emin degilsiniz!” Sunlari da
yazar Hugo; “Ve babalarini, yani ekmeklerini ellerinden aldiginiz o kuguk erkek ve kiz ¢ocuklari iginiz
urpermeden dusunebiliyor musunuz? On bes yil sonra bu ailenin erkek gocuklarini kiirege, kiz gocuk-
larini bedenlerini satmaya mahkdm ettiginizin farkinda misiniz?”

Lavoisier goz kirpti mi?

1794’te Antoine Laurent de Lavoisier, Devrim Mahkemesi onune ¢agrildi. Devrim karsiti olarak kara-
lanan aristokrasiyle iliski kurdugu ve topladigi vergilerde yolsuzluk yapmakla suglandi. Lavoisier top-
ladigi vergilerin kliguk bir bolimUuni laboratuarinda deneyleri yapiyordu. Dostlari, Lavoisier’in buyuk
bir bilgin oldugunu, Fransa’ya bu ¢alismalariyla sayginlik kazandirdigini ileri surerek bagiglanmasini
istiyorlardi. Yargi¢c Jean Baptiste Coffinhal icin “Cumhuriyet’in bilginlere ve kimyacilara ihtiyaci’ yoktu.
Lavoisier elli bir yagindayken giyotinle 6lime mahkam olur. infazi beklerken kitap okuyordur. Cellat,
yanina geldiginde, nerede kaldigini unutmamak i¢in okudugu kitabin arasina bir kitap ayraci koyar. 8
Mayis 1794’de giyotinle infaz edilir. Oliimiinden bir buguk yil sonra aklanir, itibari iade edilir. Oltimiin-
den yuzyil sonra Paris’te heykeli dikilir. Onu giyotine génderen yargi¢ Coffinhal Thermidor’un sonu
da giyotin olur. 6 Agustos 1794 yilinda giyotinle idam edilir.
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rende/ Nazmi Ozuceli

Nambour Treni'nde

karsimda oturan geng kadin
yuzunde savas atlarinin huznu
bosluga bakiyor dalgin
dudaklarinin arasindaki

koyu golgede

kanatlari gergin bir kus siluetiyle

hizla gegiyor tren

okaliptis agaclarinin arasindan

yuzU solgun

soyulan bir aga¢ govdesi kadar beyaz
bir anda geride kalan

bakiyor dalgin

gOzleri gok rengine galan kadin
bir havai kug suzullrken
dudaklarinin arasindan

bana dogru

(Haziran 2017, Avustralya)




Dijital cagda kiiltiirel miizik incelemesi ve sinirlari: ‘Masum’ bir kayit
olanakh mi?/ Hasan Devrim Kinh

Fotograf: Sarp Keskiner

Dijital - analog sistemlerin birbirine Gstunlugu ile ilgi tartismalarin bir turli sona ermedigi ginimuzde,
“hayatin ve 6zelde sanatin hemen her alanina nifuzu gézle goérulur olan bilgisayar destekli galisma
olanaklarinin, etnomuzikoloji gibi bilimsel bir disiplin i¢in vaat ettigi olasi kullanim alanlari nelerdir” gibi
bir soruyla yola gikmak oldukga uygun gorunuyor. Ancak tipki teknolojik olanaklarin gesitlenme ve
eskime/eskitiime hiziyla analojik bicimde konu Gzerinde gelisen literatlr, su an icin varilan noktada bu
‘soru’nun pek de masum gorunmedigine yonelik imalar tagiyor.

Teknoloji konusunda Gteden beri gatisan iki ana gorusun seceresini gikartmak ve bilinenleri tekrar
etmek bu yazinin amaci degil. Fransiz felsefeci Dominique Lecourt'un dilimizde de yayimlanan In-
san-Post insan adl galismasinda hatiri sayilir bir yetkinlikle ortaya koydugu ‘tekno-peygamberler ve
biyo-katastrofgular’ (Lecourt 2003: 20) kamplagsmasina yonelik elestirel durusu paylagsmak, simdilik
alinacak en gecerli entelektuel pozisyon olsa gerek. Bir yanda genetigin bugun geldigi noktada bu
alanda gelistirilen teknolojilerin insanligi daha iyiye goturecegini tereddutsuz savunan tekno-peygam-
berler, diger yanda bizleri tam bir distopyanin bekledigi géristini savunan biyo-katastrofcular kamp-
lagsmasi Uzerine egilen Lecourt’'un durusu genetik disindaki alanlar i¢in de gegerli. Gelgelelim bu po-
zisyon alig, teknolojik gelismelerin notr karakterde oldugunu ve bu gelismelerin ancak kullanici elinde
etik bir islevsellige burunecegi bigcimindeki gorusu beraberinde getiriyor ki ideolojik oldugu apagik olan
bu ‘ortada durusa’ teslim olmamak lazim. Bu nedenle meseleye teknigin ve teknolojinin nihayetinde
bir ‘kultur’ oldugunu hatirda tutarak yaklasmak gerekiyor. Muzigi tini olarak degil de kultur olarak ince-
lemeye calisan etnomuzikoloji acisindan bakildiginda, s6z konusu durum iyice nazik bir hal aliyor. Su
halde 6nce etnomuzikolojiye ve onun teknolojiyle flortiine kabaca bir goz atmak gerekiyor.

Karsilagtirmali Muzikoloji - Etnomiizikoloji ve Batili Teknigin Egemenligi

Batili sanat muzigini disarida tutan, buna karsin halk muziklerine ait pratiklerini arastirma kapsamina
alan ethomuzikoloji, ‘karsilastirmali muzikoloji’ bashgi altinda 20. yuzyil baslarinda genellikle muzik-
bilimsel yaklasimlarin tutuldugu Almanya’'da ve daha sonralari antropolojik metotlarin tercih edildigi

ABD’de gelisiyor. Bu iki gelenek, 1955 yilinda Uluslararasi Etnomuzikoloji Cemiyeti’'nin kurulmasiyla

bir noktada birlesiyor. Cemiyet, asagidaki faaliyetler Gzerine yogunlasmay! segiyor:
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1. Verilerin toplanmasi:
(a) Somut Veriler (6rnegin, kazilarda g¢ikartilan muzik aletleri, gegmisten kalma belgeler, vb.)
(b) So6zel Gelenekler (6rnegin sarkilar ve danslar)

2. Analiz: Teyp kayitlarinin, geviri-yazimi yani desifresi yapilan materyallerin mekanik ve elektronik
cihazlar vasitasiyla yapisal analizi ve bu isleme ait ayrintilarin tanimlanmasi;

3. Bulgularin genel kiilturel olaylarla karsilagtinimasi: Ele aldigi mizik kalttrinu ait oldugu or-
tamda inceleyen ve bu nedenle alanda yapilmis ses kayitlarina buyuk ihtiya¢c duyan etnomuzikoloji
calismalarinin ses-kayit tekniklerinin geligimi ile karsilikli iligki i¢cinde evrilmesi, bu disiplinin yumusak
karnini olusturuyor. Zira notr karakterde olduguna dair ideolojik yanilsamanin insanlarin gunlik biling
duzeyine yansiyigi, cogunlukla teknolojinin sadece bir dolayim unsuru oldugu ve yasam deneyimleri
edinmemizde direkt bir fonksiyonu olmadigi gérisine dayaniyor. Ele aldigi muzik turt ne olursa ol-
sun; bu bakis agisinin cazibesine kapilan arastirmaci da sonugta bir tir malzeme toplayici, derleme-
ci, depolayici yani arsivci konumundan 6teye gegcemiyor. Zaman iginde itibar kaybederek ginumuzde
“‘demode bir folklorculuk” olarak goérilen bu yaklasim, yitip giden kultirleri koruma altina alma gibi

bir misyonla yetindigi 6lcide amacinin tam da tersine galisan sureglere hizmet ediyor; dahasi, iki tir
suiistimale acik hale geliyor.

Birinci suiistimal tirine 6rnek olarak kendi kaltirlinUn yitip gittigini dustnen, batili olmayan etno-mu-
zikologlarin kimlik-aidiyet pekistirme ibadetlerine hizmet eden veri toplama ¢alismalarini gésterebiliriz.
ikinci suiistimal tiiriine érnek olaraksa bati disi kiltiirlere ‘samimi’ ilgi duyan batili etno-miizikologlarin
onlnde sonunda egzotizme yenik dusen, farkl dozlarda oryantalist tonlar tagsiyan derlemecilik anlayi-
sini gosterebiliriz. Her ikisine agik arastirmalar, her durumda bilimsellikten uzaga dusuyor.

Bilimi aragsallastiran bakis, hangi sekilde olursa olsun; kullandigi teknolojiye de ayni gézle bakiyor.
Kaldi ki disiplin, ortaya ¢ikigsindan bugline kadar gecen dénemde daima bir bati-merkezciligi 6ztinde
sakl tutuyor. Uciincii diinya (lkelerinin kiiltiirel geleneklerini arastirmaya calisan ilk dénem etnolog
ve antropologlarin “aslinda kultirel emperyalizmin islemesi adina batili merkezlere veri aktaran ajan-
lar” olduguna yonelik (pek de haksiz sayilmayacak) suglamalar, 20.yy’in ikinci yarisinda gindemdeki
yerini koruyor. Disiplinin Amerikan akademik perspektifine baglanan antropolojik metotlar gidimu-
ne girmeden onceki sicili de temiz sayllmaz. “Karsilastirmali Muzikoloji” adi altinda ortaya ¢ikmaya
basladigi Almanya’da ve ardindan kita Avrupasi’nda egemen olan perspektif bile ulus devlet sinirlari
icinde kalan, ancak pek de ulusal sayllamayacak muzikal kalintilari o “muhtesem” klasik bati muzigi
ile kargilagtirmali olarak bir yerlere oturtma isguzarligindan kurtulamiyor. Dunyadaki diger tim muzik
pratiklerini kendine gore bir yere oturtan ve “klasik bati muzigi” olarak bilinen tartisma-tstu gelenegin
temellendigi tonalite teorisi ise nota yazisi ve esit yedirimli (tamperement) klavyenin yetkinlestiriimesi
sayesinde hukumranhgini ilan ediyor. Bu hikimranlik, kaderin garip bir cilvesi sonucunda Newton’un
evrensel yercekimi teorisini kuramlastirdigr donemle tarihsel bir gakisma gdsteriyor. John Zerzan,
“bunun bir sonucu olarak Bati kalturt, kisa sure igerisinde tamamen notalanmis muiziksel calismalari
yaratarak, belirli esaslara dayanan fakat onceki tstlin dogaglamayi devre disi birakan bigimsel bir
kompozisyon teorisinin olusmasina yardim etti. Boylece matbu okuryazarlik ve onun yogun tekbi-
cimliligi, gittikge buyluyen armonik bir netlige yol acti. (Zerzan 1994: 152) derken bize ileride bir mu-
zik turinden ve muzik yapma bigiminden ¢ok, totaliter bir teknik haline déntsecek tonalitenin nasil
dunyadaki tim muzikleri kendisine tabi tuttuguna isaret ediyor. Zerzan’a gore bigcimsel kompozisyon
teorisi, ‘dogal’ bir yasa statlisine boylece yukseltiliyor. Porte Ustliine nota yazisinin bilinen ilk kayit or-
tami olarak devreye girigi, muzik yapmada yazi-merkezcilige agirlik verilmesine neden oldugu oranda
insan-mugzik iligskisini uzmanlik bilgisine donustiruyor. Buna gore teknige ve teknolojiye dair kavram-
larin Heideggerci anlamda birer ‘agiga ¢ikartma’ 6znesi haline geldigini soyleyebiliyoruz. Bu kavram-
larin hakikatin bir digsallastiriima ameliyesi olarak dusunuldigu antik Yunan’daki igeriklerinden ne
kadar uzaga distuguna, tek tiplestirme ve duzene sokma araci haline geldigini gérmezden gelmeye
calismak ise beyhude bir caba olarak kar§imizda duruyor.
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Meseleye buradan bakmak, bize ayni zamanda teknolojiyle ilgili bir baska i¢ gértuyu kazandiriyor:
Teknoloji, iginde gelistigi duzenin toplumsal iligkilerinden bagimsiz sekilde, boslukta gelismiyor. [Tek-
noloji], baglamin [ona anlam kazandiran kosullarin] bir Grina olarak kaginilmaz sekilde baglami
yansitiyor. Bu da teknolojinin tarafsiz [n6tr] oldugu iddiasini tamamen sagma kiliyor. Zira teknoloji,
olsa olsa toplumsal dizenin yeniden Uretilmesini garanti altina almak amaciyla gelistirilen diger sis-
temler —hukimet, meta degisimi, evlilik ve aile, 6zel mulkiyet vb.— kadar tarafsizdir. ‘Bati’yi fiziksel bir
uzam olmaktan 6teye gecerek zihinsel bir tasarim, dogada ve toplumda gbzlenen gértungulere bakis-
ta yegane alternatif olarak gérmek, bu goruse islevsellik kazandiran bilimi ve tim bilimsel disiplinleri
sorgulanmasi imkansiz birer ‘tanrisal yargl’ mertebesine yukseltir. Yaklasik G¢ yuz yillik gegmisi so-
nucunda bati mizigine damgasini vuran armoni bilimi ile tonalite teorisi, sesleri ‘tinI’ olarak ele almayi
(muzik) nice ideolojik carpitmaya ugratmistir. Buna bagl olarak etno-muzikolojinin bati digi mazikleri
‘kaltar’ olarak incelemeye kalkisirken kayit teknigi olarak nota-yazisini hi¢ sorgulamadan aragsallas-
tirmasi, ancak yanlis okumalar yapmanin yolunu agmigstir. Batili olmayan mazikleri batili nota yazisi
ile kaydetmek, saklamak, analiz etmek gibi streglerin yarattigi sikinti bas edilemez noktaya geldigin-
de, imdada fonografi yetismistir. Buna karsin, fonograf cihazlarin kitlesellesmesi sadece kara odakh
kapitalizmin seri Uretim pratiklerini genel gecger kilmistir.

Kayit-teknolojileri, dijital ‘sampling’ asamasi ve ‘World Music’ (Diinya Miizigi)

Hemen her ethomuzikolog adayi, unli Macar besteci Bela Bartok’u 20.yy baslarinda Macaristan’in
Ucra bir kdyunde bagina toplanmis kadinh erkekli kdy sakinlerinin ezgilerini gramofona kaydetmeye
calisirken gdsteren o siyah-beyaz fotografi animsayacaktir. 1936 yilinda muzik arastirmalari yapmak
Uzere davet edildigi Turkiye’de besteci Ahmet Adnan Saygun ile Adana civarindaki Yoruk koylerinde
cesitli derleme gezileri yapan Bartok, alelacele Uretilmis bir yarginin sonucunda ‘etnomuzikoloji ¢ca-
lismalarinin dncusu’ olarak gosterilmigtir. “...Etnomuzikoloji adi, zaten Bartok’un 6lumunden soyle
on, on bes yil sonra ¢iktl ve bir disiplin olarak yerlesebilmek icin ethomuzikoloji Bartok’un sagliginda
mevcut olmayan birtakim adimlar atmak zorunda kaldi. Yani ne Bartok kendine ‘etnomuzikolog’ dedi
—¢Unku dyle bir isim yoktu- ne de Bartok’un sagliginda mizik arastirmalari bilimsel bir disiplin olarak
yeterince oérgutlenmisti.” (Senel 2000: 37).

Etnomuzikolog Ahmet YUrur'an boyle bir hatirlatmayi yapmak zorunda kalmasi bile belki de yukarida
bahsedilen fotografin zihinlerde uyandirdigi imgenin gucu ile iligkilidir. Zira etnomuzikoloji, kendisini
kabul ettirdigi giinden beri kayit stregleri ile i¢ ice olmustur. Daha yerinde bir deyisle, etnomuziko-
loji henlz bu adi almadan 6nce kayit merkezli bir etkinlik olarak tanimlanmigstir. Bdyle olmasinda
Bartok’un katkisi belirleyicidir. “...Halk ezgilerinin mutlak, degismez bir bestesi olamaz. Halk ezgisi
soylendigi anda varolur. Bestecilik ve icracilik i¢ icedir burada. Bu bakimdan, halk musikisinin yazili
musiki anlayigiyla kavranmasi mumkun degildir. Derleyici derledigi ezginin belli bir cografi bolgede ve
bir tarihi andaki durumunu bilmelidir. (Senel 2000:51)

Baska muzikleri fonograma zaptetmede nota yazisinin ise yaramayacaginin anlasildigina dair bu
alinti, artik yeni yollari ise kosmanin zamaninin geldigini mujdelemektedir. Ancak yeni teknolojinin,
tipki nota yazisinda oldugu kendi kullanim baglamindan yalitilamayacak niteliklere sahip oldugu
cabucak unutulacaktir. Ister muzikal ister insani sebeplerden kaynaklaniyor olsun; bu gabucak unu-
tusun temeli, arastirma 6znesi ile arastirmaci arasina mesafe konmasi ve bdylece 6znenin rahatlik-
la denetim altina alinabilmesi gérusune dayanmaktadir. Zira dyle ele alindiginda muzik, ait oldugu
toplumlardaki ritiel ve kutlamalara eslik etmek gibi temel islevlerinden koparilarak tinilar toplamina
indirgenmekte, cevresindeki yasamin urettigi gurultu ve kaostan yalitiimakta ve boylece analiz edile-
bilir, parcalanabilir, maniple edilebilir bir hale gelmektedir. Bu ele alinisin sonucunda bir ‘kultlir unsuru’
olarak incelenebilir olmadan uzaklastirilan muzik, kayda alanin niyeti ne olursa olsun; her durumda
metalasmistir. Jacques Attali, bu suregte muzigin ugradigi donisumu, yeni bir toplumsal yapiya dog-
ru gecisin kehaneti olarak degerlendirir: “...

Kayit edilmis muzik siddetin karsisinda canli muzikle ayni iglevi gormez... ... Artik bir duzenlemenin
gOsterisi degil, anisidir... ... Kayit bu sekilde kurban ayini egretilemesinin 6zunu ortadan kaldirarak
muzigin siddeti kontrol etme glcuni yok eder. Toplum iginde karsilikl siddete donlsin yolunu agar,
bildirisini ve kehanetini yapar. Ozellikle de resit olmayanlarin taklit etme gudusuyle igledigi cinayetlere
kadar uzanan genglik siddetini bildirir.” (Attali 2001: 123)
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Sadece mevcut sesleri kaydetmeye veya maniple etmeye dayanan asamayi ¢oktan geride birakmis
durumdayiz. Dijital teknoloji, guinumuzde dogada hi¢ var olmamig sesleri yaratip yok edebiliyor veya
isleyip bambaska bir tiniya dénustirebiliyor. Sesi kaydedip depolamak igin fiziksel ortamlari kullan-
maktan ¢oktan vaz gectik. Sesi sikistiran mp3 teknolojisi sayesinde bir zamanlar kayit studyolarinda
Uzerine saatlerce galigilan hacim olusturma kaygisiyla bagimizi ¢oktan kopardik. Hepsi bir yana, o
hacmi arayan veya umursayan dinleyici sayisi artik yizde onlarin altina digmus durumda. Ses 0r-
nekleme (sampling) ve dizgileri érgutleme teknolojileri sayesinde salt icraci olmanin 6tesine gegerek
ses muhendisine donusen sanatgilar, ellerinin altindaki dogal ve yapay sesleri bir arada kullanabiliyor.

Dijital ses kayit studyolarinda, tipki gorintu kayitlarinda yasanan turden sanal gergeklik denemeleri
gerceklestiriliyor; yapay ile gergcek ses arasinda fark bulunmuyor. Guncel yapimlarin gogu, ‘remix’
(yeniden drgutleme), ‘rework’ (versiyon uretme) ve ‘mash up’ gibi yontemlerin kullanimina dayaniyor.
Farkli zamanlara ait kayitlardan elde edilmis ses érneklerinin defalarca degisime ugratilarak yeniden
kullaniimasiyla yepyeni tinisal bilesimler ortaya ¢ikiyor. Orijinal ses malzemesini taniyabilmeyi ola-
naksiz kilan bu kayitlarin defalarca kopyalanip i¢ ice islenmesiyle Rene Lysloff'un ‘audio simulacra’

olarak adlandirdigi “orijinali olmayan mukemmel kopyalara” ulagiyoruz. Ve sonug olarak bu gelisme-
ler, malzemesi en ele avuca sigmaz sanat olan muzigin dogasina ve mulkiyetine dair sorunlari simdi-
ye dek hi¢ gorilmemis boyutlarda tartismaya aciyor. Bu gelismeler, teknik olanak bakimindan namu-

tenahi imkana sahip etnomuzikologlari da yakindan ilgilendiriyor.
Sonuc¢

Eski sorular, yepyeni gérinimler ve anlamlar kazanmasina ragmen muzigi klturel olarak inceleme
gayesinde olan bilim insanlari i¢in gindemdeki yerini koruyor. “Eger elimdeki kayit analizin nesnesi
olacaksa ve bunu bir ‘metin’ olarak kabul edeceksem metin gercedi ne derece temsil ediyor?” “Kay-
dedilmis ‘otantik’ bir performans mi daha iyidir yoksa daha iyi, daha ayrintili bir kayit ortaminda ger-
ceklestirilen kayitlar mi otantiktir?” “Gergek olan mi yoksa guizel bir performans mi kayda degerdir?”

Yapilan her kaydin sadece bir ‘surim’ olarak algilandigi gunimuzde higbir kaydin nihai temsili ele
geciremedigine dair sorunlar kafalari karistirmayi strdartyor. Alan kayitlari, s6z konusu kayda konu
olan yerel kultlrl temsil edenlerin fikri ve onayi alinmadan el degistirmeye devam ediyor. Gunun so-
nunda etnomuzikologlar, alan kayitlarinin tamaminin veya bir kisminin izinsiz sekilde kullanan ya da
‘flzyon’ adi altinda bambagka tinilara donustiren “World Music” piyasasinin yol actigi suiistimallerin
0znesi, pargasi oluyor. Donna Haraway, ‘temsil eden’lerin kurdugu iktidar alaninin ‘temsil edilen’ kil-
tlre mensup bireylerin bizzat insa ettigi ve o klltirlin dogal parcasi sayilan unsurlari baglantilarindan
kopardigina, bu unsurlarin muktedir tarafindan nasil yeniden konumlandirildigina isaret ederken, bu
durumu ‘temsilin politik semiyotigi’ olarak adlandiriyor. Dijital kayit teknolojilerinin son derece karma-
sik yontemleri icinde, dogrudan temellik edilmektense kaynagdini asgari dizeyde ¢agristiracak bigim-
de maniple edilen tglincu dunya muziklerinin sanki karsilikli bir isbirligi ve kultarel alisveris icerisinde
sunuluyor gézikmesi ise igleri iyice iginden ¢ikilmaz hale getiriyor.

KAYNAKCA

Attali, Jacques, Gurliltiden Mizige: Miizigin Ekonomi-Politigi Uzerine, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2005

Lecourt, Dominique insan Post-insan: Teknik ve Yasam, Epos Yayinlari, Ankara, 2003

Lysloff, Rene T.A. “Mozart in Mirrorshades: Ethnomusicology, Technology and the Politics of Representation”,
Ethnomusicology 41/2: 206-220, 1997

Senel, Siilleyman Tiirkiye'ye Gelisinin 60.yildéniimii Anisina BELA BARTOK PANELI BILDIRILERI, Pan Yayinlari,
istanbul, 2000

Zerzan, John Gelecekteki ilkel, Kaos Yayinlari, istanbul, 2000

47



Tasra cikmazi/ Omer Burgin

limona yatiriimis salatalik ve havug dilimleri

cok sey anlatirdi gekirdegi pargalanmig ailem hakkinda
anason oda sicakliginda ugusa gecer

irtifa kaybederdi ¢ dubleden sonra babam

dort tarafi sus ile gevrili yere ev derdik

bunu bilir korkusundan ¢it gcikarmayan g¢ocuklar

yuzUu hep gulmek zorundaydi servis yapan annemin

ki mutlu sanilsin konu komsu tarafindan

-bu muhim bir seydir-

yemegin tuzu hep kararinda olmaliydi

sesi yukselmemeliydi kocasindan fazla

bunu bilir alkolik adamlarin yataginda uykusuz kadinlar

mahkeme karari hafta sonlarinda

yikik adamlarin kendini aradigi o turuncu masalar
televizyonda bitmez tUkenmez at yariglar
avucumda tuzlu sari leblebiler

gengligime kostururdum gocuk yaglarda

izbe sokaklarda omzumda kufelik bir adam

utancim sakaklarimda migren agrisi

ne tuhaftir gocugun babasina babalik etmesi

bunu bilmez babaliktan erken emekli olmus adamlar



Keci Mese Egrelti/ Ayca Erdura

Mesenin golgesi
Gizli derinleri
Saklar besler
Agaclari seyreder dururum
Ruzgarla salinir sallanir dallar
Konusur anlamadigim bir dil
Ses olur yankilanir
Gunesi slizen yapraklar
Ellerinde palamut
Mese baskadir
Korur kollar
Golgesinde egrelti
Yere yakin nemli toprak
Ciceksizim
Yesilim pitrak
Patika kenarinda
iki dalim
Kegi yoluna durak
Gorulmesin diye duadayim
Ezer ¢cimeni ayaklari
Yaklasir yaklasir
Once koku
Ardindan sivi akar
Kokume dogru
Uzar esner
Derken geriye doner dalim
Esen meltem
Dondurur damarimi
Keseler yerlere dagilr
Cogalirnm golgende

= Senin kadar biylyemem
Cogalirnm goélgende
Ama bir tarll
Ulasamam goge







Artsmap/ Sarp Keskiner

3

Temmuz 2021°de yeni bir yapilanmaya giderek surdurulebilir, yerelle uyumlu, doga dostu ve katilimci
sureclere dayanan etkinlikler iretmeye girisen CazKedisi, “IDEA 22" projesiyle 2022 yilinda Hollanda
Ankara Blyikelgiligi, Hollanda Istanbul Bagkonsoloslugu ve DasDas biinyesinde faaliyet gésteren
InogarArt is birligi ile hayata gegirilen ArtsMap Mikro Destek programindan hibe almaya hak kazandi.
Mart ayinda izmir’den kiiltir yoneticilerinin, etkinlik tasarimcilarinin, edebiyatgilarin, sinemacilarin,
muzisyenlerin, gorsel sanatgilarin, performans sanatgilarinin, kiratorlerin, tasarimcilarin ve ekolojiy-
le kaltura birlikte ele alan aktivistlerin katilmiyla gercgeklestirilecek arama toplantilarinda su sorulara
yanit aranacak:

-Yereli yerinde deneyimlemeye imkan taniyan, izleyicinin aktiviteyle organik bicimde iliskilenmesine
ortam hazirlayan eko-poetik bir etkinlik modeli hangi esaslara dayanmalidir ve bu model diger sanat-
sal disiplinlerle nasil iligkilenebilir?

-Edebiyat, mitoloji, felsefe, sinema, muzik, gorsel sanatlar ve guincel sanat etkinlikleri bu modele goére
nasil mekana 6zgu hale gelir?

-Daha 6nce herhangi bir aktiviteye ev sahipligi yapmamis, izleyiciyi dogayla temasa gegirecek sakin
mekanlar sukdneti korunmak kaydiyla etkinlik alanina donasturalebilir mi? Buna dair iyi 6rnekler han-
gileridir?

-izleyicinin aligilageldik tanimin étesinde etkinligin dogrudan tanidi ve pargasi olmasini saglayacak
bir ifade nasil gelistirilebilir?

-Organizasyonun hayata gegmesi igin kullanilacak konvansiyonel enerji kaynaklarinin kullanimini
minimize edecek alternatifler nedir? Mobil yenilenebilir enerji kaynaklari, mikro etkinlik organizasyon-
larinda hangi alanlarda kendine yer bulabilir?

-Izleyiciyi etkinlige davet etmek yerine etkinligi izleyicinin kendiliginden toplandi§i yerlere tasimak,
sosyal kaynasma ve izleyici gelistirme baglaminda ne gibi sonuglar uretir?

Arama toplantilari sonrasinda, 2022 yazindan itibaren Midilli - Canakkale — izmir aksinda bir dizi pilot etkinlik
dizenlemeyi amaglayan CazKedisi, orta vadede c¢esitli organizasyonlarla is birligine giderek Kuzey Ege’nin
kiltdrel hayatina yeni bir nefes getirmeyi planliyor. Arama toplantilarina dair duyurulari ve bu toplantilarin gikti-
larini dergimizin web sitesiyle sosyal medya hesaplarimizdan takip edebilirsiniz.

cazkedisi.com.tr
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Ceviri Kedisi/ Onur Cah

Almanya ve Japonya’nin Eksiksiz Tarihi/ Richard Brautigan

Birkag yil dnce (Il. Dinya Savasi yillar1), mezbahanin nazik ismi olan Swift et igsleme tesisinin yakinla-
rinda bir motelde kaliyordum.

Bahsettigim yerde domuzlari éldurtyorlardi, saatlerce, glinlerce, haftalarca ve aylarca, guz yaza
donene ve yaz kisa varana dek. Bogazlarini kesiyorlardi, ardindan tiz bir figan, bir ¢cép 6gutlicusinde
sahnelenen bir operay! andiran.

Nedense, o domuzlari dldurmenin savasi kazanmakla bir ilgisi oldugunu dusinmustum. Sanirim bu-
nun nedeni olan bitenle ilgiliydi.

Motelde kalmaya basladigim ilk ya da iki hafta, bu durum beni gergekten rahatsiz etmisti. TiUm o ba-
gins cigirisa katlanmak zordu, ama sonra alistim ve bu sesler herhangi bir ses gibi gelmeye basladi:
agacta 6ten bir kus sesi ya da saat sesi ya da radyo sesi ya da yoldan gelip gegen kamyonlarin sesi
ya da insan sesi ya da yemege ¢agrilma sesi, vs.

“Yemekten sonra oynamaya devam edebilirsin!”

Domuzlarin ¢iglik koparmadiklari zamanlarda sessizlik, bir makinenin bozulmasi gibi ¢okuyordu.
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Seni Birine Anlatmaya Calisiyordum/ Richard Brautigan

Birka¢ gln 6nce seni birine anlatmaya g¢alisiyordum. Daha dnce gérdugum higbir kiza
benzemiyorsun.

‘Himm, kizil saclari, agzinin farkli olmasi ve elbette bir film yildizi olmamasi disinda Jane Fonda’ya
benziyor.” diyemezdim.

Boyle soyleyemezdim ¢unklu Jane Fonda’ya hi¢ benzemiyorsun.

En sonunda seni, cocukken Tacoma’dayken izledigim bir filme benzetmeyi akil ettim. Sanirim 1941
ya da 42’ydi. Oralarda bir zamanlar. Galiba yedi ya da sekiz ya da alti yagsimdaydim.

Kirsal bolgelerin elektriklendirilmesiyle ilgili, 1930’larin New Deal politikasini gocuklara agilayan tur-
den bir filmdi. Film tasrada elektriksiz yasayan ciftcilerle ilgiliydi. Geceleri dikis dikmek ve okumak igin
fener kullaniyorlardi, tost makinesi ya da camasir makineleri yoktu ve radyo dinleyemiyorlardi. Blyuk
jeneratorlerle bir baraj kurdular, kirsal boyunca direkler diktiler ve tarlalar ve otlaklar Uzerine teller
cektiler.

Tellerin uzamasi igin direklerin basit bigimde dizilmesinden gelen destansi bir yon vardi. Ayni anda
hem antik hem de modern gorunuyorlardi.

Filmde elektrik, ciftcinin hayatindaki karanliklari sonsuza kadar bitiren geng bir Yunan tanrisi gibi gos-
teriliyordu. Birdenbire, digmenin gevrilmesiyle birlikte hic sekmeden, ciftci, karakisin erken sabahla-
rinda ineklerini sagarken gorebilecek isi1da sahip oldu. Ciftginin ailesi radyo dinlemeye bagladi, tost
makineleri oldu, ve dikis dikmek ve gazete okumak icin parlak isiga sahip oldular.

Gercekten harikulade bir filmdi ve beni Ulusal Marsi dinlemek ya da Baskan Roosevelt’in fotograflari-
ni gormek ya da onu radyoda dinlemek gibi heyecanlandirdi: “Birlesik Devletler Baskant...”

Elektrigin dunyadaki her yere gitmesini istemigtim. Dunyadaki tim ciftcilerin Baskan Roosevelt’i rad-
yodan dinleyebilmelerini istemigtim.

iste bana nasil gérindiginddr.
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