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Sevgili CazKedisi kardeşim, üç güzel bir sayıdır, kendi halinedir, otuz üç daha da güzel.

Uzak iklimlerden seslenen ezgilerin, imgelerin, fırdöndü aşkların, en yakın yağmurlardan sonra göğü

kucaklayan ebemkuşağının kalbine dokunan sevgili sesidir ağaçların. 

  Sana emeği geçen onlarca imza, imzası olan yüzlerce emek, ürün sahibi insan kalbi, hepsi de birer birer   

     tuğla koydular senin onurlu yapı taşının en onulmaz yerine.

        İ
lk sayılarında, arti(z)ler hep küçümsediler seni; “eee beni kapak yaparsın artık” cümlesinin şaşkınlığını  

         
  yaşadığın günlerden geçtin, geçtin ve dikenlere, çalılara, uçurumlara aldırmadan otuz üçüncü 

         
     nefesini almaktasın sessizce.

         
        S

essizce diyorum, çünkü kocaman adamların “ben” kokan kocaman kelimeleri ile cümlelerinden         
  

         
         

  uzak durdun hep.

         
         

    Hep genç, olabildiğince genç kalpler ve onların atar damarlarıyla yürüdü kan, sayfalarına.

         
         

      Ve kalbinden otuz üç kez öpüyor ardıç ağacı kuşları…

Fotoğraf: Metehan KAYAN, IDEA ‘23 Çamtepe Programı
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Hair filmini izlediğimde üniversitenin ilk yıllarındaydım ve saçlarım uzundu.
Lise sonda peşini bıraktığım saçlarım mezun olurken bir hayli uzamış olsa da

kısayla uzun arasındaki o biçimsiz, sevimsiz hali almıştı. Heavy Metal dinliyor,
İzmir’de Dark Day konserlerine gidip kavga çıkarıyor, kolları kesik kot mont

giyiyor, okul sonrası halka küpeleri kulağımıza takıyor, duvar diplerinde bira
içiyor, yerel müzik gruplarımızın konserlerinde mini pogo oyunları oynuyor,

kafa sallıyorduk. Edebiyatla, zorla dershaneye gidip ders çalışmakla ve
bayramlarda el öpmekle paralel ilerleyen, bana ait başka bir hayat kesitiydi

tüm bunlar.
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daki kırıklar arada bir alınmalı. Sanırım bir gece
Sakarya Caddesi’nde çiçekçilerin önünden hızlı
hızlı yürürken bana önce kasten omuz atıp
sonra gözümün üstüne yumruğu indiren ve
yanındaki iki adamın zapt edip üzerime
saldırmasını zor önlediği irikıyım adam da bu
kendini kahraman sanan ceza kesicilerden
biriydi.

Hair filmi [1], uzun saçlarıyla, Heavy Metal’den
Rock’a evrilen müzik sevgisiyle Jimi Hendrix,
Jannis Joplin, Jefferson Airplane, Led
Zeppelin dinleyen, edebiyatla uğraşan ve
hareketli politik gündem içinde sahada
debelenen bir genç olarak elbette beni oldukça
etkiledi. Bu etki ilkinden bu yana da defalarca
kez izleyip şarkılarını ezber etmemi sağladı.
Filmden haberim Hacettepe Üniversitesi İngiliz
Dili ve Edebiyatı Bölümü’nde öğretim üyesi olan
Can Abanazır sayesinde olmuştu. Can Hoca’nın 
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Babam beni üniversiteye gönderirken başını
belaya sokma ve polisten uzak dur, saçlarına bir
yapışırlar ellerinde kalır demişti. Ben de saçımı
kaptırmamak için azami dikkati gösterdim ama
bacaklarıma biraz cop yedim. Yıllarca sülalenin
büyükleri uzun saçıma laf çarpmaktan geri
durmadı. En masumları sana yakışmıyor canım,
kestir şunları diyordu. Oysa ben kendime
yakıştırıyordum. Annemle babam bu konuda
biraz mecburiyetten benim yanımda dursalar da
saçlarımı kestirsem onlar da çok rahatlayacak-
lardı o dönemde, biliyordum. Kampüs dışına
çıktığımda saçlar her zaman tehlike arz
ediyordu. Çok geniş kapsamlı da olsa belli siyasi
görüşlerin ve hayat tarzının ifadesi olarak
algılanan uzun saç, potansiyel olarak suç
unsurunu, serseriliği ve “anarşistliği” uçların-
daki kırıklarında küstahça taşıyordu. Bu belirsiz
suçun cezasını kesmeye hevesli olan da pek çok
kişi vardı tabii o zamanlarda da. Saçların ucun-
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du. Eve gelen arkadaşlara, yakınlarıma, anneme
babama bile zorla filmi izletmeye çalışıyordum.
Hair’ın aslında ilk gösterimini 1968 yılında
Broadway’de yapıp ve Broadway’de aralıksız
dört yıl ve sonra da dünyanın farklı ülkelerinde
defalarca -ve hala- sahnelenen bir müzikal
olduğunu ve Milos Forman’ın 1979’da bu
müzikali filme çektiğini öğrendim. Sonraları
internette Hair müzikalinin farklı sahneleniş-
lerinden bölümler izleme fırsatı buldum ancak
hiçbiri filmin yerini tutmadı, canlı performans
olarak izlesem fikrim değişirdi belki. Neden
Hair’ı bu kadar sevdim? Sanırım içimdeki
haykıran, itaat etmek istemeyen, başkaldıran,
dünyayı değiştireceğine inanan çocuğa müzikli,
danslı bir şölen sunuyordu da ondan. Her yerde
problem olan uzun saçımı savunuyorlardı. Hem
de dans yeteneğim hiç yokken beni dans
etmeye kışkırtıyordu film. Berger’ı sevmiştim,
diğerlerini de. Aralarındaki sıkı dostluk beni
etkilemişti. Filmin konusu kısaca şöyleydi: Viet-
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ünü o zamanlar bölüm sınırlarını aşıp okul ve
hatta şehir sınırlarına ulaşmıştı. Ufak çapta bir
efsaneye dönüşmüştü. Her bölümden öğrenci
derslerini takip ederdi. Jeoloji okumama karşın
ben de masal konulu bir dersine girmiştim.
İngiliz Dili ve Edebiyatı Bölümü’nde okuyan ve
yıllar sonra eşim olacak kız arkadaşım sayesinde
Hair müzikal filmini izledim. O dönem Can
Hoca’nın derslerinde sadece Hair’ı değil, Jesus
Christ Superstar, Joseph and the Amazing
Technicolor Dreamcoat, Grease, Fiddler on the
Roof gibi pek çok kültleşmiş müzikali de
incelemişlerdi ve biz de hepsini keyifle
izlemiştik. Tabii ben Can hocanın öğrencileri gibi
bu filmlerle ilgili ödev hazırlayıp, sınav
olmadığım için çok daha fazla keyif alıyordum
muhtemelen bu müzikalleri izlemekten. 

Filmi keşfettikten sonra her aklıma geldiğinde
Hair’ı izleyelim diye tutturduğum bir dönem ol-
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nam Savaşı’na katılmak üzere Amerikan
ordusuna yazılmak amacıyla Oklahoma’daki
köyünden yola çıkan kovboy yetenekleri had
safhada olan Claude Bukowski New York’a ayak
basar basmaz bir hippi topluluğuyla tanışır ve
orduya kayıt gününe kadar onlarla takılır.
Bambaşka bir hayat biçimiyle karşılaşan
Bukowski afallar, çelişkilere düşer ama bir
yandan da bu grubun çekiciliğine kapılarak
onlarla zaman geçirir. Savaş karşıtlığı, ırkçılığın
reddedilişi, kapitalist ekonomik düzenin dışında
tüketime dayanmayan bir yaşam biçimi, özgür
cinsellik, uyuşturucu, dans, müzik, Uzakdoğu
felsefesi karşısında kendinden geçse de o yaşına
kadar kafasına yerleşmiş olan tabulardan
sıyrılamaz ve tüm ısrarlara rağmen orduya
yazılır. Hippi grubu da onun peşini bırakmaz ve
olaylar gelişir. Kendimi filmdeki karakterlerin
hepsinin yerine biraz biraz koyuyorum.
Bukowski’yi düşünüyorum. Köyde anneanne-
min yanında çocukluk yıllarımı ve orta
büyüklükte bir taşra şehrinde ergenlik yıllarını
geçirmiş biri olarak, okul için geldiğim
büyükşehirde onun şaşkın bakışlarının
ardındaki tedirginliği, yabanıllığı, utangaçlığı
anlayabiliyorum. Claude Bukowski’nin hippi
grubundan farklılığı kıyafetiyle başlıyor ilkin.
Gömleği, kahverengi ceketi, kravatıyla
rengârenk grubun içinde göze batıyor, eğreti
duruyor. Shelia’yı görmeye gittikleri ve ortalığı
darmaduman ettikleri özel partideki
çekingenliği, insanların yüzlerine bakamayışı, ilk
uyarıda hemen orayı terk etmek için
ayaklanması, göle girerlerken diğerleri gibi iç
çamaşırını çıkarmaması vb. birçok örnek onun
taşralı oluşunu ortaya koyuyor ve bu bana çok
tanıdık geliyor. Kendini değiştirmesi mümkün
olmasa da gruba uyum sağlamaya çalışıyor,
onlarla karanlık köprü altlarında ot çekiyor,
müzikli festivallere gidip kafa yapıcı maddeleri
deniyor, göle giriyor, Berger’ın cazibesine, kariz-

masına karşı koyamıyor. Fakat sonunda, aşk
mecarası da olumsuz sonlanınca, onları bırakıp
orduya katılıyor. Çocukluğundan beri kafasına
işlenen kodlar birkaç günde sarsılsa da yıkılıp
silinmiyor. Berger’ınsa çevresinde smokinli
muteber şahsiyetlerin oturduğu büyük yemek
masasının üstünde dans edip masayı
darmadağın ettiği sahnede kaç kez kendimi
hayal ettim. Sadece bunu yapmak için birçok
şeyden feragat edebilirdim.  Woof, hapishanede
o güzelim sırma saçlarını kesmek üzere olan
görevliye kafasını sallayarak defalarca hayır,
hayır, hayır, hayır diye bağırırken ona eşlik
ettim. Hud, United States of Love’ın başkanı
olduğunu söylediği şarkıyı bağıra çağıra
söyledim. Filmin sonunda Beyaz Saray’ın
önünde “barış” diye haykırarak Vietnam
Savaşı’nı protesto eden, 1969 Woodstock
kalabalığını andıran yüzbinlerce kişinin içinde
kayboldum. 
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Filmde dönemin özelliği olarak doğallıkla göze
sokulan derecede bir uyuşturucu kullanımı var.
Sınırsız özgürlük, başkaldırı, var olan bütün
otoriteleri reddetmeleri ve sorumluluk
almamaları uyuşturucu etkisiyle ortaya çıkan
davranış biçimleri değilse de uyuşturucunun
zamanlarının çoğunu kaplaması ve onları
düşlere daldırması tüm bu tercihlerinin bir par-
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parçası gibi görünüyor. Aynı zamanda apolitik
oluşlarında –bu kimi zaman olumlu
değerlendirilebilse de- ve bazı açılardan
yozlaşmışlıklarında ve boşvermişliklerinde
uyuşturucunun olumsuz etkisi görmezden
gelinemez. Filmin sevdiğim yanlarından biri
objektif bir bakış açısıyla çiçek çocuklara
birtakım eleştirilerin de getirilmesi. Bunlardan
en göz önünde olanı aile ilişkileri ile ilgili. Hud,
kıvırcık saçlı, koca gözlü, büyük siyah adamımız -
boogie man-, meğer nişanlısını ve kendisinden
olan sevimli çocuğunu terk etmiş ve kendi gibi
kopuk arkadaşlarıyla takılıyormuş. Onları yolda
görünce de Lafeyette öldü deyip -meğer Hud
takma adıymış- kadınla çocuğunu eve
göndermek istiyor. İşte o zaman Hud’ın nişanlısı
rolündeki Cheryl Barnes Easy To Be Hard
şarkısına başlıyor. İnsanlar nasıl bu kadar ruhsuz
olabiliyor diyor, özellikle de başkalarını
düşünen, toplumsal adaleti önemseyen insanlar.
Hud, Bukowski’ye yardım etmek için yola
çıkmak üzere, özgür seksi savunuyor, üstelik
Jeannie hamile ve çocuğun kendisinden olma
ihtimali var ama Woof’tan da olabilir ve onlar
bunu pek önemsemiyor çünkü bir tür karmaya
(kozmik bilinç denen) inanıyorlar ve ne kadar
anlatsa da nişanlısının bunu anlamayacağını
düşünüyor. Neyse ki diğerleri onu ikna ediyor da
çocukla kadını yanlarına alıyorlar. Bir diğer
örnek, Berger’ın arkadaşlarını hapisten
çıkaracak kefalet ücretini denkleştirmek için
para istemek üzere eve gidişi. Pijamaları
üstünde gazete okuyan babası, eve sadece başı
sıkışınca geldiğini, işe girmesi gerektiğini, saçını
kestirip gelirse ona para vereceğini haykırıyor ve
bu sırada pantolonunu ver de yıkayayım diyen
annesi bu tartışmayı bastıran sesiyle
“pantolonunu ver,” diye bağırıp tartışmayı
sonlandırıyor ve oğluna göz kırpıyor. Mutfağa
gidiyorlar, ana yüreği dayanamıyor ve oğluna
istediği 250 doları veriyor. İlk örnekte bencillik-

ten kaynaklanan bir durum söz konusuyken
ikinci örnekte kuşak çatışmasından ve aile içi
iletişimsizlikten kaynaklı Berger’ı bunaltan,
sürekli eleştiren, dediğim dedik, muhtemelen
Berger’ın tüm karşı çıktıklarını üzerinde
toplamış olan, düzen adamı babası var. Aile,
toplumun en küçük birimi olarak, devletin
üzerine özenle titrediği, okulu, vergisi, gazetesi,
televizyonu, ahlak kuralları, mahalle baskısıyla
kendi varlığını devam ettirdiği çekirdek olarak
elbette hippilerin uzaklaşmayı arzuladığı bir
çukurdu. Anlaşılabilir. Ancak aile bireyleri
arasında yaşanan kopuşun trajik tarafı da göz
ardı edilemeyecek boyutta. Çünkü arkadaşlar
ailedir, aileden de ötedir. Birçoğumuz
arkadaşlara verdiğimiz aşırı değer nedeniyle
ailemizden zılgıt yemişizdir, mesela şu söz
meşhurdur: “O kendini uçurumdan atsa sen de
mi atacaksın?” Böyle sorular karşısında verilebi-
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yah ve beyaz askerlerin önündeki bu çıplaklık
boyun eğmenin, kendini her şeyiyle ve
toplumun geri kalanı için feda etmeye hazır
olmanın göstergesiydi. Bu yola kimi milliyetçi
duygularla, kimi ise para kazanmak için
giriyordu. Sorduklarında sizin için dövüşmeye
gidiyorum diyorlardı. Oysa Hud, Claude
Bukowski’ye şöyle dedi: “Benim için dövüşmeni
istemiyorum, çünkü ben senin yerinde olsam
senin için dövüşmezdim.” Gayet makul bir
açıklama. Uğruna dövüşmeye ve ölmeye gidilen
“biz”ler, elbette biz’ler değildik çünkü; tabii eğer
içimizde çok sayıda silah tüccarı, fabrikatör,
holding sahibi ve siyasetçi yoksa.
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lecek mantıklı bir cevap da yoktur, evet de hayır
da aleyhimize olur. Ailelerin gözünde aykırı
arkadaşlar her zaman çocuklarını uçuruma
sürükleyecek, onların trajik sonunu hazırlayacak
potansiyel tehlike olarak görülürler.
Arkadaşlarla aile arasındaki fark, aileyi
seçemeyip arkadaşları seçebilmemizdir. Aile
sabittir, arkadaşlar hareketli; bu nedenle aile
statükoyu temsil eder, arkadaşlar devingenliği,
birbirini değiştirip dönüştürmeyi ve hareketi.
Zaman gelir o sabit limana da demirlemeye
büyük ihtiyaç duyarız yine de, bazen ailemizle
olmak yerine arkadaşlarımızın yanına
koştuğumuz akşam yemeklerinin pişmanlığını
da hissederiz. Filmde Berger da babası istiyor
diye kesmediği saçını arkadaşı ve aşk için en
ufak bir tereddüt bile hissetmeden keser.
Eylemlerini otoriteye boyun eğerek değil kendi
değer yargılarına göre şekillendirdiğinin bir
göstergesidir bu hareketi. 

Anti militarizm ve savaş karşıtlığı, ırkçılık
karşıtlığı, tüketim toplumu karşıtlığı, cinsellik
bakımından tabuların yıkılması filmin ve
şarkıların ana izleklerini oluşturuyor. Anlıyoruz
ki toplum ve devlet, adamları orduya almak ve
binlerce kilometre ötedeki Vietnam’da
tanımadıkları sarı benizlilerle kırdırmak
istiyordu. (The draft is white people sending
black people to make war on the yellow people to
defend the land they stole from the red people!”
“Tasarı, beyazların kızıl halktan çaldıkları
toprakları savunmak için siyahları sarı
benizlilerle savaşmaya göndermek!) Kadınlar ise
kucaklarında bebekleriyle kocalarını
beklemelidir. Erkekler, muhteşem Black
Boys/White Boys şarkısını söylerlerken
sempatikleşen ve sonra eski hallerine dönen
subaylar önünde anadan üryan beklemelidir.
Vücut sağlıkları önemlidir; çürükleri savaşa
gönderemezler elbette. Uzun masada oturan si-
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Müzikalin dünyaca ünlenen şarkılarının bestecisi
Galt MacDermot. Burada biraz Broadway
müzikaline de girmemiz gerekiyor. Zira
müzikaldeki şarkılar filmde de yer almış. 1968
yılında sahnelenen Hair: The American Tribal Love-
Rock Musical şarkı sözleri ve oyun ise Gerome
Ragni ve James Rado’ya ait. Broadway
versiyonundaki tüm şarkılar filmde aynen
kullanılmıyor tabii. Bazıları kesiliyor, kısaltılıyor,
film için yeniden kaydediliyor. Filmin temposuna
ve karakterlere uygun hale getiriliyor. Yeni şarkılar
da yazılıyor MacDermot tarafından. Örneğin
Somebody to Love sonradan yazılanlardan biri.
Broadway versiyonunun yalnızca caz kombosu
kullanılırken, film müziğinde ise horn ve yaylı
bölümlerden bolca yararlanan orkestrasyonlar
kullanılıyor. Şarkıların çoğu kısaltılmış,
hızlandırılmış, yeniden düzenlenmiş veya olay ör-
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Film Festivali’nde yarışma dışı olarak
gösteriliyor. 37. Altın Küre Ödüllerinde en iyi
müzikal komedi dalında ve Berger rolündeki
Treat Williams yılın yeni yıldızı dalında aday
gösteriliyor. Film 1980 Cesar Ödülleri’nde En İyi
Yabancı Film kategorisinde aday gösteriliyor ve
o yıl Woody Allen’ın Manhattan’ına ödülü
kaptırıyor. The New York Times filmi gelmiş
geçmiş en iyi 1000 film listesine alıyor. Film ve
müzikal her ne kadar önemli organizasyonlarda
ödüller alıp aday gösterilmiş olsa da en önemli
ödülü ilk sahnelendiği yıldan bu yana dünyanın
birçok farklı ülkesinde, yüzlerce sahnede, büyük
tiyatrolardan lise topluluklarına kadar yeniden
yeniden sahnelenmiş olması bence.
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sündeki farklılıklardan dolayı farklı karakterler
tarafından seslendirilmiş.[2] MacDermot şarkı-
larla ilgili şu yorumda bulunmuş: “Hair'daki
müzik rock yelpazesini kapsıyor: ’Don't Put it
Down’ın rockabilly duyarlılığından ‘Frank Mills’in
folk rock ritimlerine kadar ve ‘What a Piece of
Work is Man’, ‘Easy to Be Hard’ saf ritim ve
blues'dur ve ‘Ain't Got No’ ile ‘The Flesh Failures’
protesto rock marşlarıyla doludur. ‘Walking in
Space’ ve ‘Aquarius’un asit rock'ı, ‘Good Morning
Starshine’ın ana akım pop müziğiyle
dengeleniyor.” [3] Filmi defalarca izledikten
sonra dansların daha iyi çekilebileceğini
düşünüyorum ama şarkılar unutulmaz. Benim
favorilerim ise I'm Black/Ain't Got No ve I Got Life.
Şu hayatta nelerinin olmadığını ve nelerinin
olduğunu sayıyor. Neleri yok bu arkadaşların:
evi, ayakkabısı, parası, sınıfı, eteği, süveteri,
parfümü, birası, ailesi, kültürü, arkadaşı, eğitimi,
bileti vs. Neleri var bu adamları; aslında pek bir
şeyleri yok, hayatlarından başka. Bu da pek az
bir şey değil. 

Orijinal müzikal albümüyle Galt MacDermot,
Gerome Ragni ve James Rado 1969 Grammy
Ödülü’nün sahibi oluyor. Aynı yıl Tony Awards’a
en iyi müzikal ve en iyi yönetmen dalında aday
gösteriliyor. Hair şarkıları pek çok ülkede pek
çok icracı tarafından çalınıp söyleniyor,
albümlerde yer alıyor ve şarkı listelerine üst
sıralardan girip uzun süreler listelerde kalıyor.
The 5th Dimension grubunun Aquarius/Let the
Sunshine kaydı 1970’te Yılın Kaydı Grammy
Ödülü’nün sahibi oluyor. Aquarius 1970’de
Amerika’daki radyolarda en fazla çalınan şarkı.
2009’da yeniden kaydedilen müzikal kaydı (cast
recording) billboard’a en iyi müzikal listesinde 1.
sıradan ve en iyi 200 listesine 63. sıradan giriş
yapıyor. Söz ödüllere ve başarılara gelmişken,
filme dönecek olursak, Hair filmi 1979 Cannes 
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Sahnelenen ülkelerden biri de bizim memleket.
Broadway’deki ilk gösterimden sadece 3 yıl
sonra, 1971 yılında Gülriz Sururi-Engin Cezzar
Tiyatrosu Hair’ı Saç adıyla İstanbul’da
sahneliyor. Başlı başına bir hikaye. Müzikalin
Türkiye’de sahnelenişinin 50. yılına özel
hazırlanan, Pınar Kılıç’ın yönetmenliğini yaptığı
ve Habitat TV tarafından yayınlanan belgesel [4]
dönemin tanıklıkları üzerinden müzikali anlatan
çok iyi bir çalışma olmuş, tadı damağımda kaldı. 

(Saç ile ilgili görseller Habitat Tv Hair Belgeselinden
alındı.)
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vision’da Türkiye’yi temsil eden Nilüfer’in
seslendirdiği Sevince adlı parçanın bestecisi
Dağhan Baydur ve yine Seyyal Taner’in
katıldığı 1987 Eurovision’da yarışan parçanın
besteci ve söz yazarı Olcayto Ahmet Tuğsuz da
var. [6] 30’u oyuncu olmak üzere 45 kişilik bir e-

8

Gülriz Sururi ses kaydında Hair’ı neden sahneye
koyma gereğini duyduğu sorusuna şöyle cevap
veriyor: “...Batı dünyasını kasıp kavuran, dünya
müzikalinde yepyeni bir sayfa açan Hair’ı
oynamak bize düşüyordu… Hair müzikali dünya
gençlerinin hep bir ağızdan söyledikleri büyük bir
özgürlük türküsüdür. Bu gençlerin içinde Türk
gençlerinin olmamasına zaten imkan yoktur.
Dünya tiyatrosuyla beraber, gençlerin olduğuna
göre, ben de gençlerden yana olduğuma göre ilk
oynamayı düşündüğüm oyun her zaman bu
olmuştu.” Oyunun koreografı Bernand Hussel.
Hussel’in Türkiye’ye getirilmesinde edebiyat-
severlerin tanıyacağı Yazar James Baldwin’in
de parmağı var. Amerika’da siyahilere karşı uy-
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kip oluşuyor sonuçta. Bernand Hussel Paris’teki
provaların 3 ay sürmesine rağmen Türkiye’de 7
hafta prova yaptıklarını ve Türkiye’deki oyuncu
gençlerin dünya metropollerindeki gençlerden
aşağı kalmadıklarını ifade ediyor. Çoğu ilk müzik
ve dans eğitimlerini de bu oyunda alıyor.
Hussel’ın onları çok zorladığını, kondisyon
çalıştırdığını, provaların tüm gün sürdüğünü
anlatıyor o zamanın oyuncuları. Bu arada Hair’ın
Broadway’deki aynı yaratıcı ekibin liderliğinde
1968’de Londra’daki Shatresbury Tiyatrosu’nda-
ki gösterimi öncesinde oyuncuların provalarını
ve oyuna hazırlık süreçlerini belgeleyen Leslie
Woodhead’in yönettiği belgeseli izlemenizi de
tavsiye ederim. Oyuncuların birbirlerini ve
kendilerini tanıma, sınırlarını aşma, grup
dinamiği oluşturma adına yaptığı çalışmalar bu
tür büyük oyunların nasıl ortaya çıkarıldığına
dair eşsiz ipuçları içeriyor. [7] [8]

Saç 11 Mart 1971’de premiyerini yapıyor.
Zeynep Oral’ın ve belgeselde konuşan diğer
oyuncuların ifadelerine göre oyun her anlamda 

gulanan ırkçılığa karşı duran yazar, yakın
arkadaşının intiharı sonrası Türkiye’ye gelir ve
yakın arkadaşı Engin Cezzar’ın evine yerleşir.
Sonrasında on yıl kalacağı İstanbul’da romanlar
da tamamlar. [5] İşte Saç müzikali konu olunca
Paris gösteriminin de koreograflığını yapan
Hussel’in Türkiye’ye gelmesi için ikna edilmesi
sürecinde Baldwin devreye giriyor. Oyunun
müzik direktörü ise Emin Fındıkoğlu. Tiyatro
eleştirmeni Zeynep Oral oyunun text’ini
çeviriyor, şarkıları ise Engin Cezzar’la birlikte
çeviriyorlar. Oyuncu ve müzisyen seçmelerine
binlerce kişinin katıldığı oyunda sonradan daha
çok tanınacak olan Füsun Önal ve Nejat
Özyılmazel’in (Neco) yanı sıra, 1978 Paris Euro-
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savcıları vazifeye davet ediyor ve bunu bir ihbar
kabul etmeleri dileğiyle, harekete geçmelerini
temenni ediyorum...." Daha pek çok örnek
veriyor. En rezillerinden biri Babıalide Sabah
gazetesindeki yazı olsa gerek. Şöyle diyor: “Sen
Hair nedir bilir misin? Nereden bileceksin ki.
Erkekler ve kadınlar çırılçıplak sahnede rol
alacaklar. Ve seyirciler, kesesi dolgun olanlar
sahnede gözüne kestirdiği (afedersiniz) orospuya
kartvizitini gönderip randevu isteyecek. İşte Hair
budur..." İşin trajik yanı 2000 tarihli yazısını
bitirirken Oral, 30 yıl sonra bugün ülkemde hala
oyunlar yasaklanıyor, tiyatrocular engelleniyor,
diyor. Biz bu yazının üstünden neredeyse çeyrek
yüzyıl daha geçmişken daha da kötü bir
durumda olduğumuzu biliyoruz ne yazık ki.
Yasaklanan, soruşturma açılan oyunlar, basılan 

çok sükse yapıyor. Bu arada oyun
sahnelenmeden önce ve sonra özellikle
gazeteler üzerinden büyük bir karalama
kampanyası başlıyor. Oral bu kampanyada
çıplaklar sahnede, bu oyun ahlaksızlıktır,
namussuzluktur, gençlerimizin ahlakını
bozacaklar, bu oyun Türkiye’de oynanamaz,
yasaklanmalı şeklinde yazılar yazıldığını
anlatıyor. 2000 yılında kaleme aldığı
makalesinde de değiniyor bu duruma. [9]  
Aktardığına göre Bugün Gazetesi’nde çıkan
yazıda şunlar yazılı: “...Dehşetli bir haber
okudum... bu haber Türkiye'de tahakkuk ettiği
taktirde, Müslüman Türk milletinin ve gençliğinin
ahlakı mevzuunda bütün ümitlerimizi, son ümit
kırıntılarını da kaybedeceğimizi bildiğimden bu
haberi sütunuma aynen aktarmak suretiyle bütün 
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sanat galerileri, iptal edilen festivaller,
konserler, toplatılan, sansürlenen kitaplar ve
mahkemelerde süründürülmek istenen
yazarlar... 1970’lerde oyun hakkında
karalamalar yapılıp kamuoyu oluşturulmaya
çalışılsa da Gülriz Sururi-Engin Cezzar geri
adım atmıyorlar ve oyun hiç ara vermeden
devam ediyor. En azından salon basılmıyor,
gerici yobaz güruhlar temsili saç yakma
eylemleri yapmıyorlar ve oyun devlet eliyle
yasaklanmıyor. Bir eserin ya da işin niteliğini
karşısında topladığı aktörlerin niteliği de
belirliyor sonuçta; bu anlamda Hair ya da Saç
tam da karşısında duranlarla yerini özgürlükten,
aşktan, savaş ve ırkçılık karşıtlığından yana
belirliyor. Premiyerden bir gün sonra 12 Mart
1971 darbe muhtırasının okunduğunu da
hatırlatmak gerek. Tiyatro, sıkıyönetimi de
oyuna yararlı bir hale getirip, oyunun sonunda
çıplak kalınması gereken bölümde erkeklerin
önlerine sansür yazısını koyarak bu zorluğu
aşıyor.
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leri elde etmesini amaçlayan oyundur. Böyle bir
müzikalde rol almak önceleri cazip geldi bana.
Ama takkemi önüme koyup düşününce, bu
oyunun benim davranış ve düşüncelerimle
bağdaşmadığını farkettim. Kısacası müziklendi-
rilse bir ‘Pir Sultan Abdal’a, bir ‘Vatan Yahut
Silistire’ye evet ama Hair’e hayır.” Ben Cem
Karaca’nın bu konudaki bakış açısını sığ ve dar
buldum. Evet, kendi coğrafyamıza ve
kültürümüze ait oyunlar, şarkılar olmalı,
sahiplenilmeli ama bu, o dönemde tüm
dünyada güçlenip görünür olmuş bir gençlik
hareketinin temsilini, evrensel sorunları konu
edinmiş bir müzikali sadece saç uzatma
özgürlüğü talebiyle sınırlandırmaya paravan
olmamalı. Evet özgürlükler, haklar mücadeleyle
adım adım kazanılıyor, öte yandan basit bir
özgürlüğü kaybetmek büyük özgürlük ve hak
kayıplarının önünü çok hızlı açabiliyor. Sarı
öküzü vermeyecektik hikayesi… Saç bir sembol,
arkasında çok daha hayati özgürlük alanı ve
hakları, bir yaşam felsefesini barındırıyor. Hair’ı
bu memlekette sergilemek, izlemek, sevmek
Amerikan gençliğini ülke gençliğine bir model
olarak seçmek anlamına da gelmiyor üstellik.
Oysa farklı dünyaların, farklı toplumların ve
halkların birbirine ilham verdiği de görülmedik 

Yaşanan ilginç durumlardan biri ise Cem
Karaca’nın da oyunda rol almak için
hazırlandığı, bunun için saçlarını uzattığı ancak
son anda vazgeçtiği. [10] Vazgeçme nedenini ise
şu sözlerle açıklıyor: “Hair iyi oyun, güzel oyun.
Deyim yerindeyse Saç adını taşıyan bu oyun tüm
özgürlükleri elde etmiş olan Amerikan
toplumunun saç özgürlüğü ve benzeri özgürlük-
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şey değil. Konuya tüm insanlığa ait evrensel
değerler açısından ve sınıfsal bir bakışla
baktığımızda ise gençliği ve başkaldırısını (bunu
sınıfsal bir hareket saymasak da) bir bütün
olarak görmek daha mümkün. Karaca’nın
Saç’ta yer almama açıklamasına ve yaklaşımına
bakılırsa kendi yaptığı şarkılarda da Batı
müziğini ve enstrümanlarını kullanmak benzer
şekilde Batı kültürünü ülkeye sokmak onu
rahatsız edebilirdi. Öte yandan hippi yaşam
tarzının, tıpkı diğer Amerikan kültür metaları ve
kavramları gibi felsefik ve düşünsel anlamda
değil ama şekil olarak aktarılarak dünyada bir
pop akıma dönüştüğü ve içinin boşaltıldığı da
bir gerçek (örnek yırtık kot, converse modası).
Nitekim bu tespiti, bu yılın başında yayınlanan
yüksek lisans tezinde Çakır’ın da
Zimmerman’dan aktardığı gibi zamanla
hippilerin giyimleri ve yaşam tarzları bir moda
haline pazarlandı ve böylece karşı oldukları
kapitalizmin tüketim metalarından birine doğru
evrildi [11]. Che’yi kahve kupalarına basan
kapitalizm hippiliği de boş geçmedi.     
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bir ay boyunca sergilenir. Ankara turnesi de
ayarlanmıştır ama gidemezler. Oyuncuların ve
müzisyenlerin ayrılığı, büyük ekibin
masraflarının karşılanamaması gibi nedenler-
den dolayı oyun sonlandırılıyor. 

Oyun ve film olarak Hair ve şarkıları tüm
dünyada izlenmeye, sahnelenmeye, dinlenmeye
devam ediyor. Kültleşmiş diyebileceğimiz bu
müzikal gücünü evrensel diyebileceğimiz
özgürlük, barış, eşitlik taleplerinin hiçbir zaman
önemini yitirmeyen önceliğinden, başka bir
dünya, başka bir yaşam düşünün
eskimemesinden alıyor. Hair son derece renkli
karakterleri, hüzünlü sonu, kulaklarımdan
silinmeyen şarkıları ve kışkırtıcı etkisiyle daha
pek çok kez dönüp izleyeceğim ve bana
hesapsız, korkusuz, anlık yaşadığım günlerimi,
savaşın kötülüğünü, insanların eşitliğini, otorite
karşısında dikilmenin çekiciliğini hatırlatacak bir
film. Hepimizin bir hayatı var, pek çok şeyimiz
olmasa da özgürlüğümüz var, I Got Life
şarkısında dediği gibi. Buradaki “özgürlüğümüz
var” ifadesi elbette bir özgürlük talebi, yoksa
yaşadığımız dünyada ne kadar özgürüz tartışılır,
hatta tartışılmaz derecede özgür değiliz de
denebilir. O zaman ne yapalım? Şuradan
başlayabiliriz: Bırakalım rüzgâr saçlarımızı
havalandırsın, güneş içeri girsin.  

Hikayeyi tamamlamak gerekirse Saç Türk
tiyatrosunun çığır açan, öncü, önemli kilometre
taşlarından biri oluyor. Buna karşın çok da uzun
soluklu olmaz. İstanbul dışında sadece İzmir’e
turneye çıkabilirler, fuarda Manolya Bahçesi’nde
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[4] https://www.youtube.com/watch?v=U2O0O9ZE2RA
[5] https://kultursanat.istanbul/james-baldwin-ve-istanbul/
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ELENİ
KADİFE Ç İÇEKLERİ ”ADLI  OYUNDAN
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-1-

Sancısız günler az olurdu
Bozcaada’da. 
Bütün evlerde tahta döşemeliydi
merdivenler ve mor menekşe badana
kokluydu yaz geceleri.
Kahvede öğle zamanı toplanırdı yaşlı
erkekler, deniz ve oğullarından
konuşurdu. 
Gaipten gelen bir fısıltı gibi geçerdi
kadın her ikindi vakti kahvenin
önünden. 
Üzerinde hep siyah renkli bir elbise ve
sepetinde güneşe bandırılmış
çiçekleri. 
Kırık ezgili bir rembetiko gibiydi her
hali. 
Aklı saçak saçak, saçlarında göçmen
kuşlar ve deli kara gözleri geniş
zamanlara açılan bir pencereydi
sanki…
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ELENİ
“KADİFE Ç İÇEKLERİ ”  
ADLI  OYUNDAN

MUTLU POLAT

-2-

“Doğayı, insanları, hayvanları, sevilesi ne varsa tüm gücümle severim. Üstelik diğerleri gibi
kirleterek, tüketerek değil, gerçekten severim” diyor Eleni.

Manastıra bakan eski bir taş bina

Eleni kendi yerinde

Yüksek tavanlı o çok odalarında

Soğuk yağmurlar ve acılardan elbisesi

Gözlerinde ki ibreler hep bir eylül gününü gösteriyor.

Hiç gelemeyecek bir sevgiliyi bekliyor.

“Eylül aylarını hiç sevmem” diyor Eleni.

“Ne protesto yürüyüşlerini ne de mitingleri.”

Sonra dalıp gidiyor yalnızlığında.

Eski zamanlardan kalma fotoğraflara bakıp kendi kendine konuşuyor.
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ELENİ
“KADİFE Ç İÇEKLERİ ”  
ADLI  OYUNDAN

MUTLU POLAT

“İstanbul’da, o eylül günü tramvaylar, vapurlar ve
otobüsler çalışmıyordu. Meydanları kamyonlar
doldurmuştu. Kamyonların arkasına bağlı top top
kumaşlar. Kamyonlar ilerledikçe kumaşlar açılıyor,
havada ipeksi görünümleriyle bayraklar gibi
salınıyordu. Renk renkti, çiçek çiçek. Sanırsın
şenlik var! Babam Ortaköy’deki eve erken geldi.
Alelacele yedek subaylığından kalma üniformasını
giydi. Hasan amca uyarmıştı; İşaret, ışık yakmaktı.
Evin bütün ışıkları açıktı!

Karanlığın tanrısı unutkanlıktan şehirler yapar.
Umarsızlıktan çocuklar büyütür. O eylül günü,
şehir kendisi olmaktan çıkmış gölgesinin tarihini
yaşıyordu. Bir yalan haberle başlamıştı her şey ve
histeri krizine dönüşmüştü. Yedikule kilisesinden
ateşler yükselmeye başladığında bizim sokağın
başında kırmızı bir kamyon belirdi. Arkasında
dükkanlardan yağmalanan kavuniçi, erguvan, Nil
yeşili ve zambak işlemeli ipekli kumaşlar, tüller,
danteller uçuşuyordu. Kamyon kasasında onlarca
adam, ellerinde sopalar ve baltalar, kızgın ve
öfkeyle haykırıyorlardı.

“Vurun gavura! Yakın, yıkın şu evleri!”

Kamyonun peşinden koşuyordu arka mahalleden
çocuklar. Ellerinde taşlar ve benzin şişeleri. Her şey
birden oldu. Havai fişekler gibi patlıyordu yanan
evlerdeki camlar. Yedikule kilisesinin kubbesindeki
kurşunlar eridiğinde, komşu kızı Mina’nın bacak
arasından babası yaşında gestapo kılıklı bir adam
sıyrılıp ayağa kalktığında, mezardaki ölülerimizin
kemikleri çıkarılıp yakıldıktan, evler ve
dükkanlardaki insan eşyaları sokaklarda diz
boyunu geçtikten sonra havada sadece pis bir
yanık kokusu aslı kaldı.”
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ELENİ

-3-
Eleni, dizlerinin serinliğine çaprazlamış ellerini
Çiçeğe durmuş bahçesine bakmakta şimdi
Apansız bir göçün hüznü var gözlerinde
Komşuları, dayısı, teyzeleri ve
Binlercesi gibi gidenlerin ardından 
Artık bir yanı gurbette bir yolcu gibi.      
Bozcaada’daki aileden kalma yazlık evde yaşıyor artık. 
Ara sıra onu görmeye gelen kızı ve torunundan başka 
Kimsesi de yok bu dünyada.
Masanın üstünde hep bir sepet kadife çiçeği, 
Beyaz çarşaflı döşeği, annesinden kalan porselenler, sallanan sandalyesi, 
Duvarlar da aslı fotoğraflar 
Ve her an gidecekmiş gibi kapının yanında duran kahverengi eski bir bavul var. 
İsteyerek seçmişti yalnızlığını Eleni. 
Saksılarındaki kadife çiçekleri gibi.
Ki o çiçekler günde beş kez üşür. 
“Beş, beş ve hayat hep bir masal” diyor Eleni.  
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ELENİ

Tiz mavi ve susuz gökyüzü altında
Güneşten kavrulmuş kireçten yol

Yolun sonunda güneşli bir ev
Evin önünde ceviz ağacı

-Binlerce yıllık ormanlardan kalma yapraklarının hışırtısı-
Pencere önünde iki kedi

Kaygısızca seyrediyor akıp giden zamanı
Sanki sabahın yeşiline dayamış alnını
Sade ve bilge bir yaşam yaratmak için

Yüreğini dinlendiriyor kadın
Uykuyla uyanıklık arasında

“Bir tek benim görebildiğim gölgeler var” diyor genç kız
Tavan arasından eski gramofonu çıkarmalı

Yasemin ve sardunya çiçekleri arasından
Sararmış yaprakları toplamalı

Kütüphanedeki kitapları alfabetik sırayla dizmeli
Akşamüstü sahile inip taze balık almalı

Yapacak çok iş var bugün

21
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ELENİ

Evin tozu birkaç kez alınmış
Yemekler hazırlanmış
Artık yapacak başka bir şey kalmamış…
İnce bir can sıkıntısı dolaşıyor evin içinde…
“Boşluğu doldurmak için bir şeyler yapmak lazım” diyor efemine oğlan
Gaipten kapıları açacak birazdan yaşlı kadın
Belki imkansızı görüşüp
Mümkün olan her şeyi eğip bükebilirler
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ELENİ

Beyaz sabun kokulu çarşaflar arasında 
Usul usul konuşuyor kadınlar
Yaz bahçelerinin içinden 
Kuş gibi seke seke geçiyor 
Anlar
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ELENİ

“Bir düzen vermeye çalışıyorum şu korkularıma” diyor kadın
Kendi ağırlıklarına göre süzülmeye, alçalmaya ve yükselmeye bırakılmış o hayaller ki;
Henüz kaynağını bile bilmediğim isimsizler var aralarında…
Onları sürgün edildikleri yerlerden bir bir toplamalı, ait olduğu yere bırakmalıyım.
İmkansızlıklar dünyasında bir korkular müzesi kuracağım. 
Müzenin girişinde kocaman harflerle yazacak; “SAVAŞ YA DA KAÇ!”
Çocukluğumda geceleri karyolanın altında saklanan canavarlarla başlayacağım ilkin işe.
Gecenin karanlığında yatağımdan doğrulup, ayaklarımı sarkıtacağım ve bekleyeceğim ayak
bileklerimden beni yakalamalarını…
Bu haksız sefaletin girdabında sürüklenen duygularıma gem vurup, bu işe yaramaz oyuna son
vereceğim!

Esrik bir kahkaha atıyor diğer kadın
“Bilirsin” diyor
“Karanlığını kucaklamak öyle kolay değil”
                                                                                                    
Sessizliğin dizi dibine uzanmış küçük kız
Akşamüstünün bu buz kesmiş saatlerinde
En çok da annesine benzemekten korkuyor
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MUTLU POLAT

KADİFE ÇİÇEKLERİ HAKKINDA 
                                                     
Yakın tarihimize mübadele yıllarından
başlayan ve yaşadığımız toplumsal
travmalarla savrulan bir ailenin üç kuşağını
anlatan oyun; ötekileştirme ve ötekileşmenin
hikayesidir.

Bir toplumsal felaketten artakalan, kazazede
olarak tanımlayabileceğimiz bu üç kadının,
dönüşümlerine, vurgun yedikleri anlara
tanıklık ederken, her kadının parmak izi gibi
birbirinden farklı iç dünyaları ve kendi
kuşağını, zamanını yansıtan imgelerle
yaşadığımız çağı ve içinde kaybolan insanı
yeniden anlamaya çalışırız.

Bir yanda kuşaktan kuşağa aktarılan korkular
ve mutsuzluklar, öte yanda modern insanın
içine itildiği yalnızlık arasına sıkışıp kalmış bir
büyükanne, kızı ve torununun hikayesini, yine
farklı bir kuşağı temsil eden meddahın
gözünden dinleriz. 

Tüm baskı, olumsuzluklar ve zulümlere inat,
aşka ve sevgiye duyduğu inançla, genel geçer
algıya karşı koyan ve alternatif bir hayatı
sürdürmeyi başarmış yalnız ve güçlü bu üç
kadın, tıpkı kadife çiçekleri gibi hem tarifsiz
kederleri hem de imkansız aşkı temsil
etmektedir.

Oyunla koşut giden dramatik anlatım, şehir ve
insan manzaraları, animasyon ve video-art ile
zenginleştirilmiş sinematik dil, seyirciyi
büyülü bir atmosferde zaman yolculuğuna
çıkartmaktadır.

Oyundaki büyükanne Eleni’nin söylediği gibi;
“Hep yeni bir şeyler vardır ama bunlar hala
yaşayan eski şeylerle bağlantılıdır.”

OYUN SÜRESİ :  50DK

KADRO
MEDDAH:  MUTLU POLAT -  
YAZAN –  YÖNETEN:
MUTLU POLAT

OYUN METNİ
DANIŞMANI :  HASİP
AKGÜL

FİLMDE OYNAYANLAR :
NAZLI :  DENİS  SAUTTER /
ELENİ :  SEVTAP BALİN /
MELİSA :  LARA BORA
HACETTİN :  CAN İĞ İC İN/
1 .ADAM:  ÖZGÜR İBRAHİM
KARAGÖN /  1 .KADIN :
MERVE YENİDAĞ
SİNEMATOGRAFİ :  MUTLU
POLAT ,  ONUR ÇAKALOZ,
CEM POLAT ,  CENK
GÜÇER ,  HÜSEYİN YILMAZ

SAHNE ÜSTÜ REJ İ
DANIŞMANI :  TÜLAY
YILDIZ AKGÜL

ANİMASYON-  KURGU-  

MONTAJ :  MUTLU POLAT

MÜZİK :  MUTLU POLAT 
CELLO :  TAYLAND AYGAR ,  
MEY-BAĞLAMA:  KERİM
YAĞCI ,  
NEY :  ALPAGO POLAT ,
G İTAR :  AYDIN TONYA
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MUTLU POLAT

Mutlu Polat 

Vedat Çorbacıoğlu ile altı sene süren klasik piyano eğitiminden sonra, 9 Eylül Üniversitesi GSF Tiyatro Oyunculuk
Bölümünden Mezun olmuş ve Bologna Üniversitesi ( Università di Bologna) Reji üzerine lisans çalışmasına
katılmış, İtalya’da “Dodele Dodele” adını verdikleri bir tiyatro grubuyla iki ayrı eserini sergilemiştir. Türkiye’ye
döndükten sonra profesyonel sanat yaşamına yaklaşık 25 sene İstanbul’da devam etmiştir.

Sinema alanındaki çalışmalarına Kartal Tibet, Ferzan Özpetek gibi değerli sanatçılarımızın yönetmen
yardımcılığını üstlenerek başlamış ve ayrıca pek çok TV, tiyatro ve sinema filminin müziklerini yapmıştır.

“Bir Sinematik Anlatım” adını verdiği, müzik, senaryo-metin ve yönetmenliğini üstlendiği eserleriyle bir kadın
meddah olarak sahnelerde yer almaktadır.

Kısa film, animasyon ve video art çalışmalarının yanı sıra “Bir Eylül Uykusu”, “Bu Aşk Beni Öldürüyor” ve “Kadife
Çiçekleri” adlı yönetmenliğini yaptığı üç uzun metrajlı filmi vardır. Son iki filminde sinematografiyi de kendisi
üstlenmiştir. Meddah olarak ilk kez seyirci karşısına “Kül Kızı” adlı kendisinin yazıp yönettiği müzikalle çıkmıştır.                     
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 A t e ş ,  y a k a b i l e c e ğ i  y e r i  a r a r .  
  S ö n d ü r ü l ü n c e  a d ı n ı  d e ğ i ş t i r i r .

 S e v g i  s e v g i y i  a r a r .
  B u l u n c a  d u b l e  o l u r .

 T i y a t r o  o y u n c u s u  d a ,  s i n e m a  o y u n c u s u  d a  a l k ı ş  a r a r .  
  İ k i n c i s i  d u y a m a z .

 Y a ğ m u r ,  ı s l a t a c a k  y e r  a r a r .  
  G ö l e  d ü ş ü n c e  b o ğ u l u r .

 A n n e l e r  b a b a l a r  n e d e n s e  h e p  g ü l ü c ü k  a r a r .  
  İ t h a l  b e b e k l e r i m i z  g e l d i .

 İ l k  ş i i r i n i  y a  d a  ö y k ü s ü n ü  y a z a n l a r  a c e l e  ş ö h r e t  a r a r .

 Ç e r e z  ç a n a ğ ı n d a  h e r k e s  f ı n d ı k - f ı s t ı k  a r a r .
  L e b l e b i n i n  ş a n s ı  a z .

 Ö ğ r e t m e n  k u s u r ,  p o l i s  s u ç l u ,  g a z e t e c i  o l a y  a r a r .  
  B u l u r l a r .

 F u t b o l c u l a r  g o l  f ı r s a t ı  a r a r ,  
 k a l e c i  h a r i ç .

 A l a c a k l ı l a r  a v u k a t ı n ı  a r a r .
  B o r ç l u l a r  d a .

 A t l a r  y a r ı ş ı r k e n  y e m  a r a m a z .
  E ğ i t i m  e k s i k l i ğ i  i ş t e . . .

 S i n e k l e r  y e m e k  t a b a ğ ı  a r a r ,  
 d o y a r k e n  ö l ü r .

 K ö r  s e s  a r a r .

 İ s k a m b i l  o y n a y a n l a r  j o k e r  a r a r .
  P a p a z  ç ı k a r .

 O r t a  y a ş  d ö n e m i n e  g i r e n l e r  ç a r e  a r a r .  
  Y o k t u r .

 E t  y i y e b i l e n l e r  k ü r d a n  a r a r .
 H e s a b a  d â h i l d i r .

 A s k e r  k a r ş ı d a  d ü ş m a n  a r a r .
  V u r u l m a m a k  i ç i n …

 K e d i ,  d ü ş ü n d e  f a r e  a r a r ,  s ı r ı t ı r .
  U y a n ı n c a  k ö p e ğ e  t o s l a r ,  y i n e  s ı r ı t ı r .

 K ö r l e r  s e s  a r a r .
  Y a  r e s i m  s e r g i s i n i  g e z e n l e r ?

 İ l k b a h a r d a  t o m u r c u k l a r  d a ,  e m e k l i l e r  d e  g ü n e ş  a r a r .

 B a z ı l a r ı  b e l a s ı n ı  a r a r ,  
 h e r  z a m a n  b u l u r .

 İ n s a n l a r  d o s t  a r a r ,
 b a z e n  b u l u r .
  
 K a r ı m  s ı k  s ı k  a r a r .
 S e k r e t e r i m  d a h a  s ı k .

 K r a v a t  g ö m l e ğ i n i  a r a r .
 A s k e r i  t ö r e n d e  ş o r t  v e  t i ş ö r t  y e t e r l i .

 A y n a l a r  g ü z e l  o l a n ı  a r a r .  
 K a r ş ı s ı n a  h ı y a r  k o n u l u r s a ,  ç a r e s i z ,  h ı y a r  g ö s t e r i r .

 E ş e k  y i n e  b i r  e ş e k  a r a r .
 N e  d i y e l i m ,  e ş e k l i k …

SENCER BAŞAT

Aforizmalar-1 Aramak Üzerine
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TAŞRA ÜÇLEMESİ CAZ PROJESİ
DEVRİM DİKKAYA

28

NURİ  B İLGE CEYLAN’ IN  İLK  ÜÇ F İLMİ  CAZ
MÜZİSYENLERİ  TARAFINDAN YENİDEN HATIRLANIYOR

 
ALTIN PALMİYE SAHİB İ  NURİ  B İLGE CEYLAN

DÜNYANIN EN SAYGIN YÖNETMENLERİNDEN B İR İ
KABUL EDİLMEKTEDİR .  USTA YÖNETMENİN “KASABA ” ,

“MAYIS  S IK INTIS I ”  VE  “UZAK”  ADI  VERİLEN İLK  ÜÇ
FİLMİ  “ TAŞRA ÜÇLEMESİ ”  OLARAK DA

ADLANDIRILMAKTADIR .
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DEVRİM DİKKAYA
TAŞRA ÜÇLEMESİ  CAZ PROJESİ
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Proje kapsamında bu üç filmden seçilen 11
sahne üzerine caz parçaları bestelenmiştir.
Konserler, seçilen sahnelerin sinema
perdesinden izleyicilere gösterilirken
müzisyenlerin aynı anda bu besteleri sahnede
icra etmeleri şeklinde olmaktadır.

“Taşra Üçlemesi Caz Projesi” adı verilen konser
projesinin bestecisi Yürüyen Merdiven grubundan
tanıdığımız piyanist Yiğit Özatalay’dır. Sanatçıya
saksafonda Barış Ertürk, davulda Mustafa
Kemal Emirel eşlik etmektedir.

Dünya prömiyeri 3. İzmir Uluslararası Film ve
Müzik Festivali’nde 16 Haziran 2023 tarihinde
yapılan projenin ikinci gösterimi 18 Haziran’da
Bodrum Caz Festivali’nde yapılmıştır. İstanbul ve
Ankara Caz Festivallerine de davet edilen proje
Almanya’nın Mannheim şehrinde yapılan Enjoy
Caz Festivali’nde de müzikseverlerle buluştu.

Proje hakkında ünlü caz eleştirmeni Sevin
Okyay şunları söyledi:

“Ne kadar duygulandım. Yeni tanıdığımız, sadece
bir kısa filmi olan genç ve mesafeli sinemacıyı sizin
de dediğiniz gibi dünya çapında bir yönetmen
olma yolunda adım adım ilerlerken, sinema seven
insanlar olarak yakından izledik. Muzafffer'i
tanıyorduk, sonra Ahmet Boyacıoğlu'nun filmi
‘Siyah-Beyaz’da da oynadı. Mehmet Emin Toprak
geldi aklıma: Temiz yüzlü, güzel yüzlü, oyunculuk
bilmeyen iyi oyuncu. Kazadan çok kısa süre önce
festival otobüsünde sol çaprazımızda
oturuyorlardı eşiyle. ‘Koza'da Gemiş"i onlarsız
nasıl yaşarız? ’Koza’, ‘Kasaba’, ‘Mayıs Sıkıntısı’,
‘Uzak’ hikâyesinin biz de öyle içindeydik ki. Müzik
seçtiğiniz bölüme çok uygundu. Çok iyi bir
besteydi ve aynı şey, daha önce izlediğim
"Sınıftaki Düşler" için de geçerliydi. Taşra
Üçlemesi Caz Projesi'ni oluşturan parçaların
bestecisi piyanist Yiğit Özatalay'ı peşinen tebrik
ederim. Nuri Bilge Ceylan'ın ilk üç filminden
seçilen 11 sahne üzerine yapılan diğer bestelerin
de filmlere aynı derecede yakın olacağından
eminim. Doğrusu ilk konseri iple çekiyorum. Hayal
kırıklığına uğramayacağımdan da eminim.
Projede emeği olan, bu güzel fikri bir sinema-caz
birlikteliğine götüren herkesi kutlarım. Kendimi
ufku geniş bir insan sanırdım, ancak sayenizde
anladım ki caza biraz dar bakıyormuşum. Cazın
kucaklamayacağı duygu yokmuş. Varolun! “

Proje hakkında geniş bilgiye
www.tasrauclemesicazprojesi.com
adresinden ulaşılabilir. 
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-Veysel ' in  dediği  g ibi  yol  ince
İyis i  mi  yaşamana bak. . .  epitel ’ ince-

Dokunuşlar ,  öpüşler ,  arsız  gülüşler
Hepi  topu bir  epitele bakıyor iş ler  
It ır  bulup aradan her defasında                                         
Bir  nöron algacından                                               
S ızana kadar 
O tarifs iz  güzel im çetrefi l  hayat                                       
Ezelden kumandal ı  güdümlü çiçek                                     
İş in sonu kız  erkek bir  cana çıkan                                     
Dağ ananın bağrından                                                
Doğana kadar 

Sol  yakadan koparken büyük f ırt ına 
Zemheridir  sert  ikl im sığmaz kabına                                 
Omuzlarsın yükünü ömrün harında                                    
Ölüm denen sırt ından                                                    
Vurana kadar 

Umarsız  bir  özlemdir  pürüzsüz hal i
Buruşan sonsuzluğa gömüldüğün an         
Gününü dolduran hazin gül  gibi
Musal laya devri l ip                                                        
Solana kadar

EPİTEL
CAN CEYLAN
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yapıt da Rüzgâr Böyle Geçerken (Yitik Ülke yayını,
2023) Gökçenur Ç. imzalı bu incelikli yapıt lirik,
yalın ve içe dokunan bir nizamla süslenmiş. Her
kelimesi, tüm ifadeleri bir taşın sağlam oturmuş
kale örgüsü gibi. Sallanmayan, yerinde ses veren
düzgün bir ses. Rahatsız etmeyen usul bir anlatım.
Açık ve yüreğe iniveren bir yöntemle birleştirilen
küçük ve anlamlı duyumlar

"Bir dağ uykusunda sayıklıyor
Bir kurt tren yolunda koşuyor
Bir su saati patlıyor"
       
Aslında Gökçenur Ç.’nin şiir ovada bağırda dağılan,
ufalanan bir şiir değil. Ev ve yaşam çevresinde
yaşanan olaylara ilikli yorumlar ve bunların küçük
hazzından ibaret: "Bir yaram var / Sorsan
gösteremem neremde". Sözü söyleniş biçimini fazla
bozmadan, yerine göre olduğu gibi aktarılmış, ama
içi doldurulmuş deyişler: Bakıyorsunuz, çoklu
anlama koşmuş, çağrışım ufku açılmış söyleyişler: 

"Sana hiç mektubun neden gecikti demedim:
Desem, atlar sabahları ahlatın altında toplanıyor"

Gökçenur Ç. hayata dair, yaşamın küçük
parçalarını dallandıran, yaşamı şenlendiren şiirler
yazmaya devam ediyor. Kitabın sonunda Behçet
Necatigil, Mustafa Atapay, Nihat Özdal, Emrullah
Alp'e yazılmış şiirler var. Kitabın en güzeli de
kendine adadığı şiir:

"Sen Gökçenur Ç. kırk beş yaşındasın
Beş yaşından beri hep kahraman olmak istedin.
belki çok kitap okuduğun için
belki sevilmek istediğinden
çocukluğunda sevildiğin kadar çok.
Sen, kahramanlar sevilir sanmıştın,
kahramanlar ölümsüzdür, komik,
buna gerçekten inanmıştın"

2023 yılını geride bırakırken aklımıza ilk gelen
Filistin-Gazze dolaylarında cereyan eden, bizi
korkutan savaş projesi oldu. Türlü kayıplar, yersiz
soykırım girişimleri yanında şiir de gelişti, ürün
vermeyi bırakmadı. Çeşitli kitaplar, şairler doğdu,
büyüdü, çoğaldı. Onlardan bir demet sunarak
sonuna da yıl beğeni listemizi ekliyoruz:

"Ne çıkar sövüp saysam şu azgın dünyadan" Şairler
ve dünyanın gidişi, çalkantılar, ülkemizde ise
büyüyen enflasyon canavarı karşısında zorlaşan
yaşam koşulları, açlık oyunları (!), büyüyen kâğıt-
dergi ücretleri, erişemediğimiz gider masrafları ile
boğuşan insanımız. Nasıl yaşamın sürdürüldüğünü
düşünür olduk. İşte Ali Celep imzalı Harp Çantası
(KDY, 2023) kitabından aktardığımız üstteki dize de
dünyadaki köpürmeyi ifade eden bir diğer söylem.
Ali Celep, dolu, sıkı ve heyecan dolu şiirler yazıyor.
Nefes nefese okunan dizeler. Gerilim ve hız dolu,
modern epik duyarlıkla, bazen Mehmet Akif ve
Arif Nihat Asya söylemine yaklaşan bir dille
konuşan yürekli bir şair. Toplumsal olmaya ant
içmiş biçim kullanıyor. Hayatın içinden koparılmış
sıcağı sıcağına dizeler:

"Anlamın gerçek atası
 Mezar taşına açılan bu yola düşen son yaprakta
mı?"

Dahası da var. "Fazla seçeneğim yok / Ölüm
karşısında yalnızım" diyen şair Ali Celep, aslında
ölümden korktuğundan değil, ona yetişmenin
yaşamdaki hızından söz ediyor. Hatun diye
seslendiği yanı başındaki kadına pis tutkuyla
geçirdiği zamandan dert yanarak sesleniyor: "Bir
şiir ki tek dayanağım kendi enkazım benim"

Harp Çantası bu yılın içi dolu, hız kesen anlatım
örgüsüyle coşku katan kitabı. Bir diğer ilgi çeken 
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"Şiir kitabının bütünlüğünü sağlayan hemen
hemen tüm unsurların 'estetik bir eleştirisidir. Bir
şiir kitabı ya estetiktir ya da basılı bir materyaldir".
Nur Alan kitabın girişinde böyle sözler söylüyor.
Sonrasında da tanımını söyleyeceği kavramları
bulur, dönüştürür ve çarpıtır ifadesine yer veriyor.
Anlamanın sınırlarını zorlayan bir şiirsel
potansiyel doğuyor böylece.

Emre Varışlı, Ben Yüce Bir Kartonum’da Z
kuşağının ilerisine bile ulaşıyor denebilir. Alt üst
olmuş bakışlar, yerleştirmeler, “kocaman bir
tişörtün içine seninle birlikte girmek isterdim”
dedikten sonra yer tarifi yaparken “içimdeki gotik
plaj, odadaki tozu üstümde topluyorum” gibi
aykırı, gerçek üstü varışlar yapıyor. Buna 2000'ler
şiir diyebilir miyiz? Deneysel ama somut değil.

Fergun Özelli Kamnatu’da gene Petek, Emre ve
Nur Alan gibi uygarlığın eleştirisinden yola çıkma
uğraşında. (Silah, banka, Covid, kanser,
hipertansiyon, konkordato, genetiği bozuk mısır)
gibi imge ve metaforlarla şiir kuruyor. Bunu şiirde
bir arayış adına; deneysel, görsel duraklar
arasında yaptığı belli. Şiir nereden nereye
dedirtiyor bu örnekler?

Ahmet Özer'in İş Bankası Kültür Yayınları, 2023'te
çıkan Ne Zaman Neredeyiz? adlı yeni kitabı şiir
dağına tırmanışın 57. yılında 'soluk soluğa' şiirler
amblemiyle boy gösterdi. Yılların şairi Ahmet Özer,
demek ki, 57 yıldır yazıyor. Buna bir 20 eklerseniz 77
yaşı ortaya çıkar. İlhan Berk ve Fazıl Hüsnü
Dağlarca'yı da uzun yaşlar kervanına eklersek, uzun
ömürlü şairler arasında Ahmet Özer'i de sayabiliriz.
Duru, yalın ve kalp çarpıntısı dolu, toplumsal dokulu
şiirler. Gene bir Ahmet şair. Ahmet Bozkurt'un 2023
Ayrıntı yayını Ku'yu kitabı da yılın son ayında incelikli
ve donanımlı yapıdan doğan bir şairin üst düzey
çalışmasını haber verdi bize. Gene yeni çıkanlardan
Selami Şimşek, 2023 Öteki yayını Alkışın Rüzgârı lirik
ve bilgeliğe yaklaşan şairin ustalık çizgileri olarak
gözüküyor.  Sivas yöresindeki bozkırdan hayal bir 
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Nilgün Emre eskiden genç yaşta çıkardığı Orlando
gibi iki dergide hızın kesmemiş olacak ki, bu kez
yayıncılığa başladı. Bu iş ayrı bir yetenek meselesi.
Ayrıca içindeki istek de bitmediğine göre kendi
olanaklarında doğrulayarak Orlando Art diye bir
yayınevi kurdu. Burada az sayfalı (25 sayfa civarı)
ufak boyutlu kitaplar çıkarıyor. İyi şairler seçmesi
de şiir ilgisinin her daim yaşadığını hatırlatıyor.
Bunlar arasında A.Emre Cengiz/ Linklioda,
Gültekin Emre/ Gecikmiş Gelecek, Fergun Özelli/
Kamnatu, Nur Alan/ Bodifold, Petek Sinem
Dulun/Şeyseller, Emre Varışlı/ Ben Yüce Bir
Kartonum var. Bu saydıklarımın dışında Betül
Dündar, Nihat Özdal, Gonca Özmen gibi önemli
şairlerin son küçük yazdığı not-şiirlerden oluşan
yapıtlar da bulunuyor. Bunlara not-şiir deyişimin
sebebi; tam kitap bütünlüğünü ufacık kitapta
okurla buluşturmak niyetiyle hazırlanmış cep
yapıtlarından oluşturmaları. Bu deyim şairlerden
değil benden doğma. 

Petek Sinem Dulun Şeyseller de belki kitabın
isminde de uygun gördüğü, çağı mekanik gidişini,
uygarlığın doğurduğu çetrefilli buluşlar belki de
bunların eleştirine yakışan dizelerden örülü şiirler.
(Estetik meta'lar, aktif faylar, ses efektleri,
gezegen tozları, anormal rüzgârlar, sel baskınları,
sanal gelecek, spontane devinim, bakteriler ve
virologlar) şiirde kullanılan imgeleri yukarıya
aktardım. Buna benzer çağın akışını bozan sekteye
uğratan uygarlık aşılarını biraz da ironik şekilde
öne çıkaran bir yöntem bu Petek şairin yaptığı.
Tıpkı bir dönem öncesi Elif Sofya'nın ve bazı
deneysel uğrakların yaptığı gibi. 

Nur Alan'ın Bodifold’unun hatırlattıkları da
Natama'da daha önceleri yer alan şiirlerinde yaptığı
gibi deneysel, sözel ve görsel biçimler kaydırarak, şiire
varma isteği. Sayfada yarattığı biçimsel düzenlerle
değişik, özgün söylemlere girişmesi, yenilik adına
türlü düzenler yaratması da bunu gösteriyor.
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cümbüşün bitişine!' Serdar Ünver kelimeleri
eksilterek kullanıyor, ama özgül ağırlıklarını
çoğaltıyor. Taş gibi yüklü bir anlatım, ama az
sesle. 

Salih Öztürk, Kekeme Şiir, 2023’te İçgöç başlıklı
altıncı şiir kitabını çıkardı. Diğerinde daha genç bir
havada seyrederken İçgöç de durulmuş,
seyreltilmiş bir anlatımı yeğlemiş. Gene yalın,
konuşur gibi, sürükleyici, hatta bir ucuyla
narrative. Ama kendini farklı tarif eder gibi.
Gerçeği yangına benzetiyor. Düş kurmada daha
becerikli. Hayatı cebinde epriyen kumaş olarak
tanımlama eğiliminde. Hayat onu da değiştirmiş.
Bir dahaki kitabında sözü darasını da hesaplan-
malı. Daha yoğun düşünme zamanı geldi.

Fahrettin Koyuncu, Dönemeçte Sessizlik (2023
Akdoğan yayın) kitabında daha fazladan yaşına
yaklaşan, yalın ve göçmen (muhacir) sessizliğinde
Arnavut yanını daha da işin içine katan coşkun bir
şiir çalışmış. Bu onuncu şiir kitabı oluyor onun.
Bazen tekrarlardan yararlanarak oldukça yalın ve
neredeyse konuşur gibi başlıyor. İşin içine
derinlikler giriyor. Yaşamdan parıltılar. En sakin
deyişle en derin zamanı yakalamaya çalışıyor.
“Babam çoktan çiçek açmış Lazarat kırlarında”.
Arnavutluk'un Lazarat kasabasında doğan
Koyuncu, babasına çiçek açtıran tarifinde bile
şiirin peşinde. Düşteyken Kırmızı Başlıklı Kız
masalının çevresinde:

"Bir yangın bulup dalarım içine uygun yerinden
 Derinden etkilenir hayatımın öyküsü"

Yazımın sonuna 2023 yılı içinde diğer beğenilen
şiir ve deneme kitapları sıralamamı ayrıntılı
biçimde ekliyorum:

ufuk çizgisine yaklaşan doğaçlama şiirler. Hiç
zorlama yapmadan ulaşılan parlak görüntüler.
Hem de ışıl ışıl. Doğa olaylarının habercisi,
gökyüzüne doğa penceresinden bakan şiirler.  

Bu yılın iyi kitaplarından biri de Ertuğrul
Özüaydın'ın Karakırmızı (Smyrna yayın, 2023)
şiirleri 2023 Ceyhun Atuf Kansu Ödülünü alan yapıt.
Son derece iyi işlenmiş, Türkçenin dorukta
kullanıldığı, dinlendirilmiş şiirler. Özüaydın, dilini
iyi kullanabilen, o bilgiyle ilginç görüntülere
yaslanan, usta anlatıcı:

"İşte o ıssızlık unutuşun evidir dahası bekleyiş zor
yadırgasam ne ki yerli yerindedir bir sürü eşya
bir anahtardır masanın üstüne bırakılmış rüzgâr 
.....
Kimse yokken tozlanmışsa ev bil ki yalnızlıktan
birbirine benzermiş gölgeler unutulduğu o yerde
anılarımız kıpkırmızı şarap tadında yıllanırken"

Ertuğrul Özüaydın'ın kullandığı bu yerinde ve içi
dolu anlatım, insana eski Fransız şiirindeki
Simgecilerin ve daha öncesinin, belki Süpervielle,
Heine, Goethe (Alman), Rimbaud, Verlaine,
Baudelaire vb. şairlerini hatırlatıyor. Kelimelerin
yoğun istiflendiği, dilin şaşmayan tuğlalar gibi
örüldüğü ve yerleştirildiği bir şiir nizamı. Okurken
yaratılan esere gıpta ediyorsunuz. Özüaydın bu
açıdan son yıllarda ülkemizde yetişmiş en iyi
ozanlardan biri.  

Serdar Ünver'in olgunluk dönemi yapıtı da uzun
aradan sonra Yok'a Yol (Şiirden yayınları, 2023)
yeniden şiir okuyucusuyla buluştu. Sina Akyol'un
şiir merdiveninden bir yolculuğu hâlâ sürdüren iyi
şair, eksiltmeli bir dille durmadan azaltarak ve
titizlikle dili arıtarak çalışıyor şiire: 'Deniz yazmalı;
nicedir. ‘Uzun dizeler' diyorsa da 'geçmişe
kalandım, geç kalan / Erken gitsem bari/ 
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       ŞİİR

        1- Şeref Bilsel/ KAĞIDIN ÖLÜMÜ

       2- Soner Demirbaş/ KORUDA SÖYLENEN

       3- Tozan Alkan/ İZLER TAZE

       4-Naci Bahtiyar/ YOLUNDAN AYRILAN AĞAÇ

       5-Cengiz Şenol/ EV YARASI

       6-Yener Çetin/ LİMON ÖĞRENCİSİ

       7- Cem Yavuz/ SOLUK DÖKÜM

       8-Çiğdem Sezer/ ARAMIZDAN HAYAT GEÇTİ

       9-Aydın Afacan/ DÜNYA ÇOK UZAK

       10-Ahmet Telli/ ARKADAŞLIK GÜNLERİYDİ

       11- Tuğrul Keskin / ÜRPERTİ

       12- Enis Akın/ İŞTE GELDİK

       13- Efe Duyan/ İKİ KALP ATIŞI ARASINDA

       14- A. Barış Ağır/ YAŞAMA BİRAZ DAHA KATLANABİLİRİM

       15- İsmail Cem Doğru/ ÇİÇEK KOKUSU İLLEGAL

       16- Turgay Yazıcı/ LADESLEMELER

       17- Esat Şenyuva/ GÖL YAZMASI

       18- Onur Ubay/ SUYA OKUNSUN KALBİM

       19- Mehmet Özceylan/ İZİNLİ PENCERE

       20- Selami Karabulut/ YAŞ DÜĞÜMÜ

       21- Hatice Tarkan Doğanay/ YÜZÜME OYULAN HAVVA

        (Yukarıda anlattığım şiir kitapları da listeye eklenebilir. 

Kendi kitabım BÖCEKLENME de.) 
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 DENEME

 

  1-Poetik Varlık / YÜCEL KAYIRAN

  2- İkinci Yeni Neyimiz Olur/ HAYDAR ERGÜLEN

  3-Evdeki Israr/ MEHMET ÖZKAN ŞÜKÜRAN

  4-Romanın Kaygısı/ ORHAN KOÇAK

  5-Edebiyat Yazıları /JALE PARLA

  6- Örme Biçimleri/ NURDAN GÜRBİLEK

  7- Hür Tractatus/ CEM YAVUZ  

  8-Erişilmez Hızın Koşucusu/ ERTUĞRUL ÖZÜAYDIN

  9-Orhan Koçak/ VİRGÜL YAZILARI

  10-Bozkırdan İşaretler /OSMAN ÇAKMAKÇI

  11- Kış Geçer/ RAMİS DARA

   12- Şiire ve Şaire Dair Saklı Notlar/ ATALAY SARAÇ

  Ayrıca anı roman saydığım 

Yaşadıklarım Belleğimde Uğulduyor /

SEMİH GÜMÜŞ
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Ah,  yönetmekse beni  cahi l l iğ in  
Sonu görünmez kuyuya int ihar
 bakmalar ı ,  İç ineçekenherşeyi
Kendine gökyüzü katmal ıs ın

İç i  kuruntu yüklü sess iz l iğ inin  
Kendine yeni  huylar  a lmal ıs ın  
Suskunluğun güzel  görünmel i
Kendine uzaktan hiç  baktın  mı?  

El ler ine e l ler im mi  yakış ır ,  konuş,
Gül  arada,  yeni  şehir ler  acemidir  
Kendine beni  tak takışt ır ,  yakışt ır
Ruhunda gök kalmal ı  yaşamım

Öyle demişt in,  ç iv it  renginde savruk
Kendini  budamalıs ın  inat la,  aşkla
Yağmur bast ıracak birazdan,  
Gel  de  ş imdi  sen bana inanma!

YAKIN AYRILIK
YENER ÇETİN
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MUHSİN
KIRATLI 
(1947 – 2023)
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Ekim ayının son günü yitirdiğimiz Muhsin Kıratlı
popüler müzik tarihi The Beatles, The Rolling
Stones ve The Kinks ile yaşıt Bergama’nın öncü
müzisyenlerinden, CazKedisi’nin kadim
dostlarından biriydi. Teos Kültür Sanat
Derneği’nin[1] RURITAGE[2] projesi için
hazırladığı Bakırçay Havzası’nın Müzikal Miras
Haritası: 1920 – 2020 projesi kapsamında
pandeminin ikinci yılında müzikolog Hasan
Devrim Kınlı ile birlikte kendisini ziyaret
ettiğimde ilk düzeltisini Halim Yazıcı’dan teslim
aldığı kitabı müjdelemişti. Editörlüğünü
üstlendiğimde “bazı isimler eksik yalnız; kimi
olayların akış sırasından da emin değilim. Bir
yaştan sonra hatırat yazmaya kalkışınca böyle
boşluklarla karşılaşıyorsun” diye de uyarmıştı.
BERKSAV[3] tarafından basılan kitabın Ross’un
yukarıdaki sözleri ile açılmasını istemişti Kıratlı ki
duruşunu, hayatı eyleyişini bir batında bundan
kapsamlı ifade eden bir başka alıntı olmasa
gerekti. 

İkinci buluşmamızda müziği ele alışı üzerine
söyleşmeye koyulduğumuzda , “bu yaştan sonra
türün, tarzın peşinde değilim. Kafamda
tınlayanları müziğe nasıl aktarabileceğim beni
daha fazla ilgilendiriyor” demişti; ılık bir kış
akşamı Dikili körfezine dikip gözlerini çayını
yudumlarken. Sonra devam etmişti: “Kimi tınılar  
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bir şişe şarap etkisi yapar ruhta. Bu tınılar,
kulaktan damarlara, damarlardan hücrelere
doğru işlediğinde içinde kaybolup gittiğimiz anları
bütünler. Kimi tınılar bizi olduğumuz yerden alıp
bir başka yere götürür ve adeta der ki: ‘Şimdi
şuraya doğru devam etmelisin.’ Bu tınılar, gözle
göremediğimiz, söze dökemediğimiz duygulara
sürükler bizi. Kimi tınılar da bir türlü
uyanamadığımız, hâtta uyanmak istemediğimiz
düşlere benzer... O yüzden müzik, dizili
notalardan ibaret değildir. O, etrafımızı saran
şeyin toplamıdır.”

Kurduğumuz toplamların zaman aktıkça nasıl da
eksilip çoğaldığı üzerine söyleşmiştik, ardından. 

[1] @teoskultursanat
[2] ruritage.eu
[3] Kitabı BERKSAV’dan sipariş edebilirsiniz: berksav.org
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“Sanata sevdalılar, yenilgiyi, acıyı, mücadeleyi, kaybı yaşamış; dipten çıkış yolunu kendi
bulmuş, romantik ve anarşist ruhlu insanlardır. Bu kişiler, yaşama karşı geliştirdikleri takdir,

direniş, duyarlılık ve anlayış sayesinde şefkat, nezaket, bilgelik ve derin sevgiden kaynaklanan
bir ilgiyle, sorumlulukla doludur. Güzel insanlar öylece ortaya çıkmaz, onlar oluşur.”

E. Kubler Ross



“Belki de nedenini, nasılını sorgulamadan içinde
yer aldığımız, olduğu gibi kabul ettiğimiz, kaçıp
kurtulmayı düşünemediğimiz hayat, bu
toplamların kırık dökük parçalarından ibarettir”
diyerek noktalamıştı muhabbetimizi. 

Kitap için kaleme aldığı sonsözle uğurlayalım;
memleketlisi Taci Uslu’ya yoldaşlık etmiş,
Türkiye’nin politik müzik tarihinde kendine özgü
izler bırakmış Kıratlı’yı: 

“Türkiye gibi Bergama’nın kültür hayatı da 1980
Darbesi sonucunda büyük bir kırılma yaşadı.
Takip eden yıllarda, ilerici düşünce insanlarının
kolu kanadı kırıldı. Darbeciler çoğu sanatçımızı ya
içeri tıktı yahut da yurt dışına kaçmak zorunda
bıraktı. 90’lardan itibaren liberalizm ile gelen
küreselleşme ise gençleri düşünsel pratiklere
dayanan üretimler yerine saklı yetenekleri körel-
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ten, toplum içinde sivrilmekten alıkoyan, hiçbir
derinlik içermeyen vitrinel bir hayat tarzına
yöneltti. Bu yönelim de en çok Bergama gibi
yerellerde yaşayan, üreten sanatçılarla alanında
öncülük etmeye soyunmuş kültür insanlarına
zarar verdi. Popülizmden beslenerek toplumu
yozlaştıran virüs, kısa zamanda ülkenin her yanını
sardı… …

OCAK ŞUBAT MART 2024 

…Kendinizi müziğe adamış bir insansanız,
özgürlüğe sevdalı olmalısınız. Hayatım boyunca
tutkumun peşinden koşmayı seçtim; birlikte müzik
yaptığım arkadaşlarıma ‘bizim işimiz sadece
müzik olmalı; aklı çelen başkaca ne varsa
engelleyici ve geçici’ demekten hiç
vazgeçmedim.” 

“Müziğe âşık olarak doğanların içindeki sönmek
bilmeyen ateşi, tutkuyu o kişiye âşık olanların kav-



raması mümkün değildir… …Müziği, sanatı seven herkesi kalbimle, müziğin evrensel ruhuyla
kucaklıyorum ve Bergama’da hiç de kolay olmayan şartlarda sebatla sanat mücadelesi veren, sanatın
gücüne, müziğin tınısına olan inancını diri tutan tüm müzisyen arkadaşlarıma sevgilerimi saygılarımı
sunuyorum.”
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Bugüne kadar ekseri çoğunluğun kabul ettiği üzere, Nuh’un gemisinin,
tufanın dinmesinden sonra Ağrı (Ararat) Dağı’nın zirvesine inmiş

olduğu düşüncesi kabul görmektedir. Oysa burada inceleyeceğimiz,
Phrygia’daki Apameia kentinde (bugünkü Dinar), Roma döneminde
darp edilmiş, altı farklı imparatorun sikkesi üzerinde, Nuh’un adı ve

gemisinin betimlenmeleri bulunmaktadır (Res. 1-6). 
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Resim 1: Septimius Severus Dönemi, 
Apameia Sikkesi

Resim 2: Macrinus Dönemi, 
Apameia Sikkesi

Resim 3: Severus Alexander Dönemi, 
Apameia Sikkesi

Resim 4: Gordianus III Dönemi, 
Apameia Sikkesi

Resim 5: Philippus Arabs Dönemi, 
Apameia Sikkesi

Resim 6: Trebonianus Gallus Dönemi, 
Apameia Sikkesi
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Tufan mitosunun kökleri 4. binin sonlarında
Sümer’de başlar. Sümerlilerden sonra
Mezopotamya’ya egemen olan Sami kavimlerle
sürdürülmüş olan bu öykü, etkisini İran ve
Hindistan’dan Yunanistan’a kadar yaymış ve
Sami dünyasında doğan tek tanrılı dinler
vasıtasıyla günümüze kadar gelmiştir. Tufan
mitosunun, 5 bin yıldır varlığını koruyan yegâne
mitos olduğunu söylemek herhalde yanlış olmaz.
Vurgulanması gereken bir diğer husus da;
mitosun, bu çok uzun süreç içinde ana hatlarını
muhafaza etmiş olmasıdır. [2]  
        
Sümer’de Ziusudra, Babil’de Utnapiştim, ve
Greek dünyasında Prometheus oğlu, Deukalion
olan tufan kahramanı, tek tanrılı din kitaplarında
Nuh olarak yer alır ve öykü bugün “Nuh Tufanı”
olarak bilinmektedir. Nuh Tufanı, Eski Ahit’in
Tekvin Kitabı’nın 6-9. baplarında (bölüm)
anlatılmaktadır. Buna göre tufan öyküsü
aşağıdaki gibi şekillenmektedir: 

-Rab (Tanrı); yeryüzünde tüm insanların
bozulduğunu, yüreklerindeki düşüncelerinin
kötü olduğunu görerek, insanı yarattığına
pişman olur ve yaşayan her şeyi bir tufanla
toprağın yüzü üzerinden yok etmeye karar verir.

-Rab kendisiyle yürüyen, sadık ve kâmil Nuh’a
kararını açıklar. Ona; 300x50x30 arşın
boyutlarında üç katlı bir gemi yapmasını; karısı,
oğulları ve oğullarının karılarıyla içine binmesini,
ayrıca soylarının sağ kalması için tüm temiz
hayvanlardan birer çifti gemiye almasını söyler.
Nuh, Rab’bin kendisine buyurduğu her şeyi
yapar. 

 

-Geminin yapılmasından sonra, kırk gün-kırk
gece yağmur yağar. Sular öylesine yükselir ki,
tüm yüksek dağlar örtülür. Yeryüzünde hareket
eden bütün beden sahipleri ölür. Yeryüzünde
yaşayan her şey silinir. Sadece Nuh ve gemide
onunla birlikte olanlar sağ kalır.

-Tufan, 150 gün sürer. Rab, Nuh’u ve
gemidekileri anımsar; enginin kaynakları
kapanır; sular çekilmeye başlar ve dağların
başları görünür. Gemi, Ararat Dağları’na oturur.

-Nuh, geminin penceresini açar, suların
çekildiğini anlamak için önce kuzgunu, sonra üç
kez güvercini gönderir. Güvercin konacak yer
bulup dönmeyince Nuh suların çekildiğini ve
yerin kuruduğunu anlar. [3]

 -Rab’bin izniyle Nuh, gemiden çıkar ve her temiz
hayvan ve kuştan kurban keser. Kurbanların hoş
kokusunu alan Rab, Nuh ve oğullarına; insanın
yüzünden artık toprağı lanetlemeyeceğini ve
artık yeryüzünü helak etmek için tufan
olmayacağını söyler. Bunu; onlara, gelecek
soyları ve yanlarındaki tüm canlı yaratıklarla
yaptığı sabit bir ahit (anlaşma) olarak açıklar.
Ahdinin işareti (anımsatıcısı) olarak gökkuşağını
belirtir. 

-Rab, Nuh ve oğullarını kutsar, semereli olup
çoğalmalarını ve yeryüzünü doldurmalarını ister.

-Nuh’un üç oğlundan (Sam, Ham ve Yafet)
çoğalan insanlar yeryüzüne yayılır.  

 

 [2] Caymaz 1996, 16.
 [3] Age., 13-14.
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Öyküde, Sümer ve Babil biçimlerine göre ana
hatlar itibarıyla fark gösteren en önemli husus;
Tanrı’nın, yarattığı felaketten bir tür pişmanlık
duyup, bunu bir daha yinelemeyeceği üzerine
insanlarla ahit yapmasıdır. Bunun dışında
öykünün bilinen ana çizgisi genelde
korunmuştur. [4]

Tufan mitosu, üç büyük dinin kitapları, Tevrat’ta
İncil’de ve Kuran’da küçük değişikliklerle
anlatılmış olup, edebiyat, tarih, ilahiyat ve birçok
sanat eserine de kaynak olmuştur.

Nuh’un Gemisi ikonografik olarak arkeolojik
eserlerde, mimaride, resim sanatında daima
sevilerek işlenen bir konu olmuştur. Nuh Tufanı,
gerek modern, gerekse de antik edebiyatta
(özellikle, Gılgamış Destanı bu konuyu çok iyi bir
şekilde işlemiştir), gerekse de ilahiyatta uzun
yorumlara ve eserlere konu olmuştur. Batılı ve
Doğulu birçok bilim insanı tufan efsanesi
konusuna değinmiş ve yazılar yazmıştır. 

Tufan efsanesi konusunun oluşumuna, yukarıda
kısaca değindikten sonra, Apameia antik
kentinin, altı farklı Roma İmparatoru zamanında
darp edilmiş sikkelerinden hareketle esas
konumuza girmek isterim. Apameia’da basılmış
bu sikkelerin, arka yüzlerinde, yüzen sandık
(gemi), Nuh ile karısının betimleri ve Nuh adı
bulunmaktadır. Bu sikkeler gösteriyor ki, Roma
çağında, Apameia kentinde yaşamış insanların,
Nuh’un Gemisi’nin, kentlerinin yakınındaki
Kumalar Dağı’na inmiş olduğuna inanmış
olmalarıdır.

[4] Caymaz 1996, 14.

 Efsaneler Kenti Kelanai-Apameia Kibotos

Phrygia bölgesini önemli kentlerinden biri olan
Kelanai (Dinar), Menderes Irmağı’nın kaynağının
olduğu yerde kurulmuş eski bir yerleşimdir.
Kent, MÖ. 6. yüzyıl ortalarından itibaren Perslerin
egemenliğine girmişti. Persler burada bir saray
ve büyük bir av parkı (paradeisas) yapmışlardı.
Pers Kralı Kserkses, Yunanistan’ı istila etmek için
İran’dan yola çıktığında, güzergâhı üzerindeki
kentlerden biri de Kelanai’dı. Yazar ve tarihçi
Ksenophon, Kelanai’den kalabalık, zengin ve
gönençli bir kent olarak bahseder. Büyük
İskender’in Pers Krallığı’na son vermesinden
sonra, bölgenin diğer kentleriyle birlikte
Kelanai’da önce İskender’in, onun ölümünden
sonra da haleflerinin kontrolüne geçti.
Seleukoslar’ın Kralı 1. Antiokhos Soter, Kelanai
kentinin hemen yakınında yeni bir kent kurdu ve
Kelanai halkını buraya yerleştirdi. Yeni kenti
annesi Apama’nın adına istinaden, Apameia
olarak isimlendirdi. Apameia isimli diğer
kentlerden ayırt edilmesi için, “Kibotos” (sandık)
sıfatı da eklendi. Kibotos Apameia yakınındaki
dağa verilen isim olup, Bu sözcüğün Nuh’un
gemisi için kullanıldığı düşünülmektedir. Kentin
önemli olaylarından biri Romalıların Seleukosları
MÖ. 190’da Magnesia’da (Manisa) yenmesinden
iki yıl sonraki barış antlaşmasının Apameia’da  
imzalanmasıdır. Bu antlaşmadan sonra Apameia,
bölgenin diğer kentleriyle birlikte Roma’nın
kontrolüne geçti. Romalıların MÖ. 129’da Batı
Anadolu’da kurdukları Asya Eyaleti sonrasında
Apameia eyaletin bir kenti ve adli merkez
(conventus iuridicus) oldu. Helenistik ve Roma
İmparatorluk dönemlerinde Apameia’da belirli 
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bir Yahudi nüfus da yaşamaktaydı. Tufan
efsanesinin yanı sıra Tanrı Apollon’a meydan
okuyan Marsyas’ın Apollon tarafından derisinin
yüzülüp sonra da bir ağaca asıldığı efsanenin
geçtiği yer de Kelanai-Apameia idi.  [5]

Apameialılar (veya kentteki Yahudiler), Tufan
sırasında Nuh’un Gemisi’nin kendi kentlerinde
karaya oturduğuna inanıyorlardı. Yani Ararat
Dağı’nın, kentlerinin yanı başındaki dağ
(Kumalar) olduğunu düşünüyorlardı. Kökeni
Mezopotamya kültürlerine (Sümer-Babil)
dayanan ve Gılgamış Destanı’nda da geçen tufan
efsanesine göre, Tanrı (Rab) kötü yola sapan
insanlığı cezalandırmak için bir tufan
yaratacağını Nuh’a söyler ve Nuh’a bir gemi
yapıp içine en yakınları ile her cinsten hayvanı
almasını emreder. Uzun yıllar sonra tufan sona
erdiğinde Nuh’un gemisi Ararat Dağı’nda karaya
oturur ve içindekiler gemiden inerler. Tufan
yeryüzündeki tüm canlıları yok etmiş, Nuh ve
beraberindekiler ise hayatta kalarak insan ve
hayvan ırkının sürmesini sağlamışlardır. [6]

 Nuh Efsanesi Betimli Sikkelerin Anlattıkları

Her halükarda, yerel Nuh hikâyesiyle, MS. 2.
yüzyılın sonu ve 3. yüzyılın ilk yarısında,
Apameia’da basılmış, dikkate değer bir sikke
serisi bulunmaktadır. Bunlar: Septimius Severus
(193-211), Macrinus (217-218), Severus Alexander
(222-235), Gordianus III (238-244), Philippus
Arabs (244-249) ve Trebonianus Gallus (251-253), 
  

yönetimi altında basılmış olan bronz sikkelerdir.
Sikkelerin ön yüzünde ilgili imparatorun büstü,
arka yüzünde ise, her zaman aynı şekilde, çok az
değişiklikle betimlenmiş olan ikonografik Nuh ve
gemisi hikâyesine yer verilmiştir (Res. 1-6). 
 
Sikkelerin arka yüzünde, sağ kenarda, kapağı
açık, dalgaların üzerinde yüzen bir sandık veya
gemi betimlenmiştir; gövdesi üzerinde, ΝΩΕ (=
Nuh) yazısı, kapağı açık sandık içinde ise, belden
yukarısı görünen drapeli giyinmiş bir çift (bir
kadın ve erkek) sola dönük durmakta; sikkenin
sol boşluğunda, ayakta sola duran bir başka çift,
gövdeleri cepheden ve başlarını sağa çevirmiş,
her ikisi de sol ellerini beline dayamış, sağ
ellerini kaldırmış, avuçlarını açmış, selam verir
(dua eder) biçimde gösterilmiştir; sandığın
solunda, üstte, solda, zeytin dalı taşıyan uçan
güvercin ve sağda, sandık kapağı üzerinde,
kuzgun yer almaktadır. 

Sikkeler üzerinde Nuh efsanesine yer verilmesi
olayına birçok araştırmacı yorumlar
yapmışlardır. Emil Schürer [7] ve William M.
Ramsay [8], ‘Nuh efsanesinin Apameia’da yerleş-
mesini ve benimsenmesini Yahudi etkisine bağ-

[5] Tekin 2011, 128.
[6]  Tekin 2011, 128.
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lamaktadır. Bezalel Narkiss [9], Prigent [10] ve
son zamanlarda Johanes Nollé'nin [11] de
aralarında bulunduğu bazı araştırmacılar, aynı
motifin yerel bir sinagogda ve en önemli mitlerin
sıklıkla bulunduğu tiyatronun proskenionu’ndaki
bir kabartmada her zaman var olabileceğine
değinmektedirler. Walter Ameling [12] ise, ilk
sikke  kalıbının pullarının (Sept. Severus dönemi)
şablon olarak kullanılmaya devam ettirilmiş
olacağını öne sürmüştür. 

Nuh’un Gemisi’nin ikonografik tasvirlerinin, en
erken örneğini teşkil eden Apameia kentinin
Roma dönemindeki sikkeleri dışında, Erken
Hristiyanlık ve Ortaçağ boyunca [13]  ve geç antik
çağda yaratılmış eserler üzerinde bu konu
sıklıkla kullanılmıştır. [14] Bu eserlerden en
erken tarihli olanı, Berlin Devlet Müzesi’ndeki
MS. 4. yüzyıla tarihlenen mermer lahit ve
Trier’deki Piskoposluk Müzesi’ndeki aynı tarihli
lahittir. [15] 12. yüzyıla tarihlenen Venedik
şehrindeki San Marco katedralindeki iki mozaik
panoda. [16] 12. yüzyıldan Vézelay’daki Sainte-
Modelaine kilisesi sütun başlığında, [17] 1430-
1447 yıllarına tarihlenen Lorenzo Ghiberti’nin
yapmış olduğu Floransa’daki Baptisterium’un
bronz levhasında [18], Michelangelo’nun 1508-
1512 tarihlerinde Roma’da yapmış olduğu, Saint
Sistine Şapelinin tavan süslemesinde [19] ve
daha birçok ünlü Ortaçağ ressamının 17. - 19.
yüzyılda yapmış oldukları tablo resimlerinde
[20], Nuh Tufanı ve onun gemisinin tasvirleri
görülmektedir.  

Nuh’u bir sandık içinde, güvercini uçurtur
vaziyette gösteren Roma’daki Pamphilus
Katakomp (yeraltı mezarı) fresko resmi (Res. 7),
MS. 4. yüzyıldan olup, en erken arkeolojik
örneklerdendir. [21] Ayrıca Nuh ve onun gemisini
sandık şeklinde betimlemiş bir taban mozaiği,
Adana, Yüreğir’deki Misis (Mopsuestia) antik
kentinde bulunmaktadır (Res. 8). MS. 4. yüzyıla
tarihlenen bu Bizans Kilisesi taban mozaiğinde,
ortada kapağı açık sandık ve etrafında iki sıra
hayvanlar alayı sıralanmıştır. Ayrıca bazı
hayvanların sandığın içine girmiş oldukları ve
sandığın sağ üst kenarının iç kısmında Yunanca,
“Nuh’un Gemisi” yazısı okunmaktadır. [22] 
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 [7] Schürer [1885] 1986, 28-31.
 [8] Ramsay 1897, 432.
 [9] Narkiss 1979, 383.
 [10] Prigent 1990, 90, 32.
 [11] Nollé 2006, 91 mit Anm. 267 f.
 [12] Ameling 2004, 382.
 [13]  Strohmaier-Wiedereanders, 2000, 7-10.
 [14] Geismeir, W., 2000,10-21.

 
[15] Bkz. age., s. 10-11, resim 1 ve 2.
[16] age., p. 12-13, resim 3-4. 
[17] age., p. 14, resim 10.
[18] age., p. 16, resim 11.
[19] age., p. 18-21, resim 12-17
[20] Strohmaier-Wiedereanders 2000, 8.
[21] Strohmaier-Wiedereanders 2000, 8.
[22] Begüm Bozoğlu, https://arkeofili. com/
adanada- bulunan- nuhun gemisi-mozaigi/ Arkeofili, 4 Aralık 2023.

Resim 7: Roma Pamphilus Katakomp'u
Fresko Resmi, Nuh Betimlemesi
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Nuh ve onun gemisinin betimlemeleri, en erken
Apameia sikkelerinde görülmekle beraber, 16.
yüzyıldan başlayarak günümüze kadar üretilmiş
hatıra paralar ve madalyonlar üzerinde çok
tercih edilen bir tema olmayı sürdürmüştür. [23]  
Ortaçağ ve devam eden yıllardaki sikkeler,
madalyonlar ve jetonlar üzerinde konu sıklıkla
işlenmiştir. [24] Baskı kalıp modellerinde [25] ve
çağdaş resim ve heykel sanatında da, bu konu
sevilen bir öge olmuştur. [25] Nuh’un Gemisi’ni
konu alan antik eserler arasında sikke ve
madalyonlar şüphesiz en önemli bilimsel
belgelerdir. Çünkü sikkeler, tarihin ilk iletişim
aracı olan nesneleridir. Devlet veya belirgin bir
otorite tarafından basılmış oldukları için resmi
bir belge niteliği taşırlar. 

Sikkeler sadece ekonomi tarihi için değil, siyasal,
kültürel, coğrafi, din ve düşünce tarihi açısından
da çok önemli belge ve kaynak değeri
taşımaktadırlar. Dünya’da, Antik çağda üretilmiş
olan sikkelerin, üçte biri Anadolu coğrafyasında
basılmıştır. Grek ve Helenistik dönem sonunda,
özellikle Roma İmparatorluk çağında,
Anadolu’daki şehir darphanelerinin sayısında
büyük artış olmuştur. Bu dönemde Roma’ya
bağlı darphane sayısı 900 civarında iken, bunun
400’e yakınını Anadolu şehirleri oluşturmaktadır.
Bu artışın nedenlerini, uzun süren Roma barışı,
yol şebekesinin yaygınlaşması ve ticaretin
gelişmesi ile açıklanabilir. 
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 [23] Steguweit 2000, 22-27.
 [24] age., p. 23, resim 2-10. 
 [25] age., p. 26-27, resim 13-14.
 [26] age., p.32-71, resim 1-48.

RES .  7

Adana-Misis, Mopsuestia Kenti Nuh'un Gemisi Betimli Taban Mozaiği (4 Aralık 2023 Arkeofili com)
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Roma idaresinde, Avrupa kıtasındaki birçok
şehrin sikke bastırma hakları elinden alınmıştır.
Batı’da sadece Roma Devleti sikkeleri (Latince
yazıtlı) kullanılmasına rağmen, Anadolu
şehirlerinin birçoğuna yarı bağımsız sikke
bastırmaları konusunda izin verilmiştir. Bu
durum, Roma egemenliği sürecinde,
Anadolu’daki uygarlığın ve ekonomik gelişmenin
varlığının bir kanıtıdır.

Anadolu kentleri, imparatorluğun kurucusu olan
Augustus (MÖ. 29-MS. 14) ile başlayan ve MS. 270
yıllarına kadar süren bir dönem içinde, kendi
isimleriyle çoğunluğu Yunanca yazıtlı olan
sikkeler bastırmışlardır. Bu sikkelerin büyük
çoğunluğu bronz olup, kısıtlı bir bölgede
kullanılmak üzere, kendi şehirlerinin
propagandasını yapmak üzere üretilmişlerdir.
Şehir darplarının ön yüz betimlemesinde,
çağının Roma İmparatorunun portresine, arka
yüz tipinde ise sikkeyi bastıran şehir için önemli
sayılan konulara yer verilmektedir. Arka yüzde
şehrin adının yanında bazen, sikke basımından
sorumlu Romalı yetkililerin adı ve unvanları da
yazmaktadır (Bkz. Res. 1, 3, 5 ve 6). 

Küçük Asya özel Şehir darplarının tiplerinin
şaşırtıcı zenginliği ve üzerindeki yazılar
vasıtasıyla Anadolu medeniyetinin tanınmasında
ve duyulmasında şüphesiz büyük katkı
sağlamıştır. Çünkü Anadolu kentlerinin Roma
İmparatorluk Dönemi’ndeki sikkeleri, Roma
devlet politikasını yansıtmak gibi bir zorunluluk
taşımamaktadır. Sikke betimlemeleri için seçilen
tipler, genellikle şehirlerin doğrudan kendilerini 

ilgilendiren yerel konularından oluşturulmakta-
dır. Bu seçim rastgele değil, belirli bir program
çerçevesinde yapıldığından toplumun
inançlarını, düşüncelerini, gelenek, göreneklerini
büyük bir açıklıkla gözler önüne sermektedir.
Şehir darpları ait oldukları dönem için olduğu
kadar daha eski çağlar için de aydınlatıcı bilgi
verirler (tıpkı buradaki Nuh’un Gemisi örneğinde
olduğu gibi).

Şehirlerin daha eski gelenek ve göreneklerine
bağlı olduklarına örnek olarak, İonia’daki
Smyrna şehrinin MÖ. 2. yüzyıl darplarında kendi
devrinden önce yaşamış ünlü ozan Homeros’a
[27], Lesbos Adası, Mytillene şehrinin Roma
dönemi sikkesinde, 5. yüzyılda yaşamış ünlü şair
Sappho’ya, Troas’ta Ilion kentinin bir Roma
dönemi darbında Truva kahramanı Hektor’a [28],
Byzantion şehrinin Caracalla dönemi bir
sikkesinin ön yüzünde, şehrin kurcusu olan
Byzas portresi ve ismine [29] ve Knidos şehrinin
Commodus sikkesinin arka yüzünde, bu şehir ile
simgeleşmiş Praksiteles’in ünlü Aphrodite
heykeline [30] yer vermiş olmasıdır. Şehirlerin bu
tür eski görenek, gelenek ve inanç sembollerine
yer veren örneklerini, birçok kentin darplarında
da görmekteyiz. Bu örneklerden anlaşılacağı
üzere, sikke tiplerinin daha çok yerel konulardan
seçilmesi yurtseverlik duygusundan kaynaklan-
maktadır.

Apameia sikkelerinde görülen, Nuh’un gemisi
figürüne, ne Grek, ne Helenistik, ne de başka bir
Roma Dönemi şehir sikkesinde şimdiye kadar
rastlanmamıştır. Bir Yahudi geleneğine göre, tu-
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 [27] BMC Ionia, p. 245-248; Milne, Smyrna 197-388.
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 [30] Tekin 2011, 130-131, 55.
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fanın sona ermesinden ve suların çekilmesinden
sonra, geminin yanaştığı Ararat Dağı,
Apameia’nın arkasındaki dağ ile özdeş
tutuluyordu. Nitekim, şehrin adı Yunan
metinlerinde gemi (sandık ya da dolap) anlamına
gelen “kibotos” sözcüğü ile birlikte
kullanılmaktadır. Muhtemelen Nuh’un
Gemisi’nin bu betimlemesi, şehirde tasvir
edilmiş bir duvar resminden kopya edilmiş
olmalıdır. Birçok sikke yazıtında, kentin adı
kibotos sıfatı ile beraber (ΚΙΒΩΤΟΙ ΑΠΑΜΕΩΝ)
yazılmaktadır. 

Bugün Dinar kasabasının üzerindeki 2247 m.
yüksekliğe ulaşan dağın adı “Kumalar Dağı”
olarak isimlendirilmektedir. Bu isim de büyük
olasılıkla “Kibotos” sözcüğünün bozulmasıyla
türetilmiş olmalıdır. Bu örnek de, toplumun eski
yerel inançları nasıl benimsemiş olduklarının bir
kanıtıdır.

Apameia sikkelerinde, Septimius Severus (MS.
193-211) ile Trebonianus Gallus (MS. 251-253)
dönemleri arasında, 50 yıllı aşan bir süre içinde
kullanılmış olan Nuh’un Gemisi tasviri tesadüfen
seçilmemiştir. Yukarıda açıklamış olduğumuz
gibi, kentler, sikke tiplerini, kesinlikle yerel olan
gelenek ve göreneklerinden seçmektedirler. Eğer
bu gelenek Apameia ile ilişkili olmasaydı, 50 yıl
boyunca tekrarlanarak kullanılmazdı. Tüm
insanlığın kabul etmiş olduğu “Nuh Tufanı”
efsanesi sikke bastırmış olan diğer Anadolu
kentleri için de anonim bir konu olsaydı, diğer
Anadolu kentleri de bu konuyu sikkeleri üzerinde
gösterirlerdi. Bu konu sadece Apameia için
kesinlikle yerel bir geleneği yansıtıyordu ve bu
nedenle de sadece Phrygia’daki Apameia
Kibotos sikkelerinde bu konu işlenmiştir. 

 Sonuç ve Değerlendirmeler

Burada incelemiş olduğumuz Apameia
sikkelerinde (bazı detay farklarına rağmen), suda
yüzmekte olan aynı tip sandık veya gemi
görülmektedir; gemi üzerinde ΝΩΕ (Nuh) yazısı
ve kapağı açık sandık içinde belden yukarısı
görülen iki figür, sol boşlukta ayakta duran yine
bir kadın ve erkek betimlenmiştir; Sandığın açık
kapağının üzerinde, solda zeytin dalı taşıyan
uçan güvercin, sağda konmuş vaziyette bir başka
kuş (kuzgun) bulunmaktadır. Bu tip, Nuh
hikâyesinin iki sahnesini bir arada sunmaktadır;
birisinde Nuh ve eşi yüzen gemi içinde, diğerinde
sular çekilip, kurtulduktan sonra karada tanrıya
şükrederlerken gösterilmiştir. Prof. Dr. Peter
Robert Franke, “Gemideki kadının Nuh’un eşi
değil, gelini Sambethe olduğunu ileri
sürmektedir”. [31]

Sonuç olarak, Apameia sikkeleri üzerinde
betimlenmiş olan Nuh efsanesi ve onun
gemisinin tasvirlerini konu alan sikkeler, 1850
yılından bugüne kadar birçok numismat ve
eskiçağ tarihçisi tarafından incelenmiştir.
Şüphesiz, Apameia için yerellik arz eden Nuh
efsanesinin, MS. 3. yüzyılda Hristiyanlık
döneminde, pagan yetkilileri tarafından basılan
sikkelerde görülmesi, efsanenin bu yörelerde de
kabul edildiğinin delili olmaktadır. Fakat bunun
ilk olarak Hristiyan etkisiyle oluştuğunu
söylemek mümkün değildir; Yahudilik burada
Hristiyanlıktan çok daha önce tutunmuştu. Nuh
efsanesinin kabulü belki bir şekilde KIBOTOS
sıfatının daha önceki kabulü ile bağlantılıdır.
Yunanca Kibotos sözcüğü, dağ veya sandık
anlamına gelmektedir ki, şehrin yazıtlarında ve 
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sikkelerinde, Kibotos sıfatı şehrin ismiyle birlikte
geçmektedir. Bu nedenle Apameia’nın lakabını
direkt olarak Nuh efsanesinin kabulünün
sonucunda almış olması muhtemeldir. 

Bu konu, kentte kamuya açık bir yerde
sergilenen bir resimden, olasılıkla stoa gibi bir
kamu binasını süsleyen bir seri Apameia
efsaneleri tasvirlerinden etkilenerek, model
olarak alınmış olabileceği genel kabul gören
görüştür. MS. 2. yüzyıl içindeki bir süreçte,
muhtemelen bir sanatçı bu Yahudi hikâyesini
Apameia’da kamusal bir alanda resimle ifade
ederken, sanatçı Yunan sanatının, Deukalion ve
Pyrrha, Danae ve Perseus veya Auge ve Telephos
mitlerine verdiği formu model olarak almıştır.  
[32]

Nuh efsanesinin Apameia’da yerleşmesi başka
kaynaklardan da bilinmektedir. Muhtemelen
Roma İmparatorluk döneminde yazılmış olan
Sibylline kitaplarının bir pasajı, geminin
(Kibotos) Marsyas’ın doğduğu tepeye
oturduğundan söz eder. Kentin Kibotos lakabını
alması ile Nuh’un Gemisi hikâyesi arasında
belirgin bir bağlantı vardır. [33] Strabon [34],
“Apameia Küçük Asya’nın büyük bir ticaret
merkezidir ve kent Ephesos’dan sonra ikinci gelir;
burası hem İtalya’nın hem de Yunanistan’dan
gelen ticaret eşyasının genel ambarıdır”
demektedir. Strabon’un bu sözlerinden
anlaşılıyor ki ticareti her zaman kendi
tekellerinde tutmuş olan Yahudi toplumunun,
MÖ. 1. yüzyıldan itibaren kentte yerleşmiş ve
ticareti yönlendirmiş oldukları anlaşılmaktadır.   
  

Apameia (Dinar) sikkeleri üzerinde gördüğümüz
Nuh ve gemi tasvirleri şüphesiz Apameia için
yerel bir inancın kabul görmüş olduğuna işaret
eder. Sikkeler, Apameia’nın pagan yetkilileri
tarafından basıldığı için, efsanenin bu yörelerde
de kabul edildiğinin bir kanıtıdır. Fakat bunun ilk
olarak Hristiyan etkisiyle oluştuğunu söylemek
olası değildir; Yahudilik kentte Hristiyanlıktan
çok daha önce tutunmuştur.

Tufanın bitiminde geminin şehrin yakınındaki bir
dağ (Kumalar Dağı) üzerine inmiş olabileceği
inancının bir gerçekliğe dayanıp dayanmadığı
konusundaki tartışmalar bilim dünyasında hala
sürmektedir. Fakat Nuh efsanesinin bölgede
kabul gördüğüne ve yaşatılmaya çalışıldığına
dair kanıtların izlerini günümüzde de
görmekteyiz. Bu durumu, aşağıdaki birkaç örnek
ile açıklamak isterim: 

Bugün bölgede, Sandıklı-Dinar arasında, Nuh
isimli bir kasabanın var oluşudur. Bu kasaba
isminin bölgede antik çağdan beri yaşayan Nuh
efsanesinden kaynaklandığını düşünmekteyim.  

İkinci örneğimiz, Sandıklı ilçesinin Kumalar
Dağı’nın yamacında kurulmuş olması ve bu ismin
Yunanca Kibotos (sandık) kelimesinin bozulmuş
halinden türetilmiş olmasıdır. Kentte yaşayan
Yahudi topluluğunun inancına göre, Nuh’un
Gemisi’nin indiği dağ, Kibotos (Kumalar)
olmaktadır. Kumalar Dağı, Afyon-Sandıklı-Dinar
doğrultusunda, kuzey-güney yönünde, 60 km.
uzunluğunda, 35 km. genişliğinde, en yüksek
zirvesi Göktepe (2447 m.) olarak isimlendiril-
mektedir. Buradan Sandıklı ilçesinin, Sandık
ismini almasında Nuh’un Gemisi’nin sandık
olarak isimlendirilmesiyle bir ilişkisinin
olabileceğidir. 
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Üçüncü örneğimiz, 1962 ile 1988 yılları arasında
Afyon ile Çay ilçesi arasında sefer yapan Nuhun
Gemisi isimli bir otobüsün varlığıdır (Res. 9a). Bu
otobüs tıpkı Nuh’un Gemisi’nde olduğu gibi
insan ve hayvanları taşımak için kullanılmıştır.
“Nuhun Gemisi” isimli bu otobüs, yerel dergi ve
gazetelere konu olmuş ve otobüsün şoförü ile
röportajlar yapılmış otobüsün fotoğrafları (Res.
9a-9b) yayımlanmıştır. [35] Bu çağdaş Nuh’un
Gemisi’nin fotoğraflarında görüleceği üzere,
otobüs içinde insanlarla beraber, her çeşit
hayvanın da (köpek, eşek, inek vs.) taşındığı
anlaşılmaktadır (Bkz. Res. 9b). Bu otobüsün
“Nuhun Gemisi” adı verilmesi bir tesadüf eseri
olamayacağı, bölge insanlarınca Nuh Tufanı
öyküsünün hala canlı tutulduğunun bir kanıtıdır.  

Antik Çağdaki Nuh’un Gemisi’ne ilişkin önemli
belgelerden biri de, Adana Yüreğir İlçesi, Misis
beldesindeki Mopsuestia antik kentinde bulunan
kilise taban mozaiğidir (Res. 8). Bu mozaikte
Nuh’un Gemisi yine sandık biçiminde
betimlenmiştir. Geç Roma, Erken Bizans
dönemindeki bu mozaik üzerinde, ortada duran
bir sandık ve sandığın etrafında her çift
hayvanlardan oluşan bir geçit töreni
görülmektedir. Bazı hayvanlar ise sandığın içine
girmiştir. Kapağı olmayan sandığın, sağ üst
kenarının iç kısmında, Yunanca, ΚΙΒΩΤΟC ΝΩΦ
(Nuh’un Gemisi) yazmaktadır (Res. 8). Bu mozaik
örneğinden de anlaşılacağı üzere, Nuh’un
Gemisi’ne antik çağda verilen ismin sandık
olduğudur. 
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Nuh ve Tufan efsanesi, çok eskilerden beri bilinen bir efsane olmasına karşılık, Nuh’un Gemisi’nin
Tevrat’a göre Ararat (Ağrı) Dağı’na, İslamiyet’in kutsal kitabı Kuran-ı Kerim’e göre de, Cudi Dağı’na indiği
kabul görmektedir. MS. 2. yüzyıl sonu, 3. yüzyıl ortalarına kadar basılmış bu sikkelerle, Nuh’un
Gemisi’nin Apameia yakınındaki Kibotos (Kumalar) dağına inmiş olduğudur. 

Sandık şeklindeki gemi, Nuh ve karısının figürleri ile güvercin ve kuzgunun tasvir edildiği bu sikkeler,
Eski Ahit’te anlatılan Tufan Mitosu ile uyumludur. En ilginç bir gelişme de günümüzde bu efsanenin
bölgede kabul görüp yaşatılmış olmasıdır. 

52

NUH’UN GEMİSİ BETİMLİ ROMA SİKKELERİ
MELİH ARSLAN 

Resim 9b: 1962-1988 arası Afyon ile Çay Arasında Sefer Yaban "Nuhun Gemisi" isimli otobüs'ün
fotoğrafı ( 5 Aralık 2010 Taşpınar Dergisi)  

OCAK ŞUBAT MART 2024 



Faydalı Kaynakça ve Kısaltmalar

Ameling 2004
Ameling, W.Hg., Inscriptiones Judaicae Orientis, T. 2, Kleinasien, Tübingen. 

BMC Phrygia  
Wroth, W., Catalogue of the Greek Coins of Phrygia, in the British Museum, Bologna, 1964.

Bozoğlu 2023
Bozoğlu, B, “Anadolu’da Bulunan Nuh’un Gemisi Mozaiği”, arkeofili.com, 4 Aralık 2023,

Caymaz 1996
Caymaz, T., “Tufan Mitosu”, Bilim ve Ütopya Dergisi, Temmuz 1996, Sayı: 25, 8-19.

Franke [1968] 2007 
Franke, P.R., Klainasien zur Römerzeit - Griechishes Leben im Spiegel der Münzen,
1986 München. Roma Döneminde Küçükasya – Sikkelerin Yansımasında Yunan Yaşamı.
(Çev. Baydur, N. - Banu Theis Baydur, B.), Ege Yayınları, İstanbul 2007. 

Geismeir 2000
Geismeir, W., “ikonografische Anmerkungen zu den Bildthemen Arche Noah und Sintflut”,in: ARCHE 2000, Berlin, 10-21.

Harl [1987]1992
Harl, M., “Le nom de L’arché de Noé dans la Septante, Les choix lexicaux des traducteurs
alexandrins, indices d’interpératations théologiques?, in: Alexandrina 1987 , 15-43 and Harl 1992a, 97-125.

Heidemann 2000
Heidemann, M., “Der künstlerische Wettbewerb zur FIDEM-Medailles “Arche 2000”, in: ARCHE 2000, Berlin, 28-71.

Hilhorst 1999
Hilhorst, A., “The Noah Story Was it Known to the Greeks?”, in: Garcia Martinez and Luttihuizen 1999, 56-65.

HN 
Head, B. V., Historia Nummorum. Reprinted by Spink and Son Ltd. London, 1963. 

Kindler 1971
Kindler, A., “A Coin-Type from Apameia in Phrygia (Asia Minor) Depicting the Narrative of Noah”, Museum Haaretz Bulletin, 13,
24-32.

Lenormant 1882
Lenormant, F., Les orijines de l’histoire D’apres la Bible et les traditions des peuples orientaux, T. 2,1, L’humanité nouvelle et la
dispersion des peuples, Paris.

Madden 1866
Madden, F. W., “On some Coins of Septimius Severus, Macrinus, and Philip I., Struck at Apameia in Phrygia, with the Legend
ΝΩΕ ” NC, 6, 173-209. 

Meshorer 1981
Meshorer, Y., “An Ancient Coin Depicts Noah’s Ark, Early Association Established Between Turkish
Ararat and Noah’s Landing Place,” Biblical archaeology Rewiew, 7.5, 38-39.

Narkiss 1979
Narkiss, B., “Coin from Apameia Kibotos with Noah’s Ark”, in: Weitzmann 1979.

NC
The Numismatic Chronicle

53

NUH’UN GEMİSİ BETİMLİ ROMA SİKKELERİ
MELİH ARSLAN 

RES .  7

RES .  8

OCAK ŞUBAT MART 2024 



Faydalı Kaynakça ve Kısaltmalar

Nolle 2006
Nolle, J., “Beiträge zur kleinasiatischen Münzkunde äund Geschichteää 4-5”, Gephyra, 3, 49-131.

Özpınar 2010
Özpınar, H., “Geçmiş Zaman Olur ki; Bir Nuhun Gemisi Vardı”, Taşpınar Dergisi, Afyon, s.54.

Prigent 1990
Prigent, P., Le Judaisme et l’image, Tubingen.

Ramsay 1897
Ramsay, W. M., “The Cities and Bishoprics of Phrygia”, Being an Essay of the Local History of Phrygia from the Earliest Times to
the Turkish Conquest, Vol. I. Part II, West and West-Central Phrygia”. Oxford 1897.

RPC (Roman Provincial Coinage), vol. VII, VIII, IX.

Schürer [1874] 1986
Shürer, E., “The History of the Jewish People in the Age of Jesus Christ (175 B.C.–A.D. 135)”, 3,1. 
Edinburgh.

SNG von Aulock Phrygien  
Sylloge Nummorum Graecorum. Deutschland. Sammlung Hans von Aulock. Troas-Aeolis-
Lesbos, Berlin 1959.

Summerer-Ivantchik and von Kienlin 2011
Summerer, L.,Ivantchik, A., and von Kienlin, A., Kelainai-Apameia Kibotos, Développement urban
dans le contexte anatolien, Bordeaux.

Strabon
(Strabon, Geographika : XII-XIII-XIV), Geografika, (Çev.) Pekman, A., Arkeoloji ve Sanat
Yayınları, 1993.

Steguweit 2000
Steguweit, W., “Die Darstellung der Arche Noah auf historischen Münzen und Medaillen”, in: ARCHE 2000, Berlin, 22-27.

Stromaier-Wiedereanders 2000
Strohmaier-Wiedereanders, G., “Die Tradition der Arche Noahs in der frühchristlichen und
mittelalterlichen Tradition”, in: ARCHE 2000, Berlin, 7-9.

Tekin 2011
Tekin, O., Konuşan Paralar – Tarih Boyunca Anadolu Kentleri ve Sikkeleri, Türkiye İş
Bankası Kültür Yayınları, İstanbul 2011.

Weber Coll. 
Forrer, L., Descriptive Catalogue of the Collection of Greek Coins Formed by Sir Hermann
Weber M. D. Volume 3: Asia-Africa, London 1929, New York, 1975.
   
Zwingmann 2011
Zwingman, N., “Erinnerungslanschaften und Identitäten in Einer Kulturellen Kontaktzone Mythen
und Denkmäler in Kelanaiä-Apameia Kibotos”, 93-116, in : Summerer, L.,Ivantchik, A., and von
Kienlin, A., Kelainai-Apameia Kibotos, Développement urban dans le contexte anatolien, Bordeaux.

54

NUH’UN GEMİSİ BETİMLİ ROMA SİKKELERİ
MELİH ARSLAN 

RES .  7

RES .  8

OCAK ŞUBAT MART 2024 



Ne aptalca köpek ne s igara dumanı
Özlediğim bozkır la  bütünleşmiş bulut  
Ya da orman üst ler i  y ı ld ız l ı  gece 

Ne tek başına savaşsız  şövalye 
Ne kalabal ık lar  içre boş şövale
Arzum at üstü şaheser tasar ımı  

Girdabından kaçmak onursuz kasabalar ın
Mahal le baskıs ını  k ır ıp atmak
Omuzlardan indir ip yok etmek o yükü 

Onlar  kalabal ık  onlar  güya güçlü 
Böyle hep hakl ı  sayar lar  ars ız  yokluklar ını
Devrimler azınl ık larca başlar  bi lmezler

Ne iğrenç s ıfat lar ı  ne akı ls ız  davranış lar ı  
Onlar  cahi lden çok ahlaksız lar
Güçle öğreteceğiz onlara gerçek ahlakı

En sars ı lmaz sandıklar ı  yerden vuracağız 
Saltanat lar ı  yalan inanç ve ülkülerden
Dil imizde eskimez şarkı lar ,  ş i i r ler ,  n icesi . . .

L ir ik  benim, epik benim, didakt ik benim
Pastoral  imgeler ,  kapı lar ın dramatik l iğ i
Şi i r ;  bütün güzel l iğ ine açı lan pencere

Şi ir in iç ine düşüyorum, bir  s ihir l i  suya
Şi ir  biz i  daha ş i i r  yapıyor bu suda yıkandıkça
Şi ir ,  s ihir le  kar ış ıp yüksel iyor göğe. . .

Ş i i r in mahal les i  sonsuz ş ir in kâinat . . .

17 Nisan 2023,  Mustafakemalpaşa

ŞİİRİN MAHALLESİ
MÜCAHİT  AYGÖREN 
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BAYRAM ŞARKILARI, DALKAVUK
EZGİLERİ, BELDEN AŞAĞI UÇKUR
EDEBİYATI VE ŞAİRİN ÖLÜMÜ

KAFKA KEDİS İ
HALİT  PAYZA

56

Mikel Dufrenne “Şairi oluşturan bir gelenek vardır hiç kuşkusuz ve şiirin var
olan belli bir durumu da onu (şiir yazmaya) kışkırtır” savını ileri sürer. “Şairi,

şiir yazmaya, kendi özgün yapıtlarını yaratmaya çağıran şairlerdir, başka
şairlerin yapıtlarıdır”[1] diyerek vurgular. 
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... VE ŞAİRİN ÖLÜMÜ
HALİT  PAYZA

57

T.S. Eliot, bunun geçmiş üzerinden
yapılabileceğini ileri sürer. Yeni yaratılanın
değerlendirilmesinin yapılabilmesi için kendinden
öncekinin de bilinmesi gerekliliğinden çok, şimdi
olanın artık olmayanın yaşarken ürettiği üzerinden
yapılabilecektir. Yeni olan yaşayandır, Eliot,
yaşayan ve şimdi yaratılanın ötesinde
karşılaştırmanın yaşayanlar arasından değil,
kendinden önce yaşamışlar arasından yapılmasını
daha anlamlı bulur. Eliot’a göre “Hiçbir ozanın,
hiçbir sanatçının tek başına tam bir anlamı yoktur.
Onun anlamı, değerlendirilmesi; ölmüş ozan ve
sanatçılarla olan bağının değerlendirilmesidir”
diyecektir. Şimdi yaratılanın, biraz önce yaratılanla
karşılaştırılarak değerlendirmesi Eliot’a göre bir
anlam içermez, daha eskiye, daha geriye gitmek ve
artık yeni bir şeyler söyleyemeyecek olanların, bu
olanak ellerindeyken, yaratır ve yaşarken
söylediklerine, yazdıklarına bakarak değerlendiril-
mesi gerekliliğini ileri sürer.

Bu Marks’ın primitif akümülasyon olarak
adlandırdığı bir birikim değildir. Marks, Kapital’in
birinci cildinin son bölümünde ilkel birikime ilişkin
şunları yazar; “… Sermaye birikimi, artı değerin
varlığını; artı değer, kapitalist üretimi; kapitalist
üretim ise, meta üreticilerinin ellerinde daha
önceden oldukça büyük bir sermaye ve emek gücü
kitlesinin bulunmasını öngörür. Buradaki hareketin
bütünü, bu yüzden bir kısır döngü gibi görünür ve
bundan ancak kapitalist birikimden önce, bu üretim
tarzının sonucu değil, çıkış noktasını oluşturan bir
ilkel birikimin Adam Smith’in deyimiyle, daha önceki
birikimin bulunduğunu kabul etmekle kurtulmak
mümkündür. Ekonomi politikte, bu ilkel birikim,
aşağı yukarı teolojide ilk günahın oynadığı rolü
oynar. Âdem Baba elmayı ısırmıştır ve insanoğlu
günaha bulanmıştır. Günahın başlangıcı güya
böylece, geçmişe ait bir masal gibi anlatılarak
açıklanmış oluyor.” Marks bir masal tekerlemesi
söyler gibi devam eder. “Evvel zaman içinde, iki çe-

ARISTOTELES

Şairi şiir yazmaya yönelten içsel dürtü ve
yeteneğin yanı sıra başka şairlerin yapıtlarıdır.
Şairler, şair olarak doğmamışlardır, şiir
okumamış, gündelik dili şiir diline
dönüştüremeyenler şiir yazamazlar, yazsalar da
yazdıkları şiire benzemez. Dufrenne, şair olmak
için iki aşamalı bir geçiş süreci öneriyor. Şairin,
okur olarak şiire karşı duyduğu ilgi ve bu ilginin
sonucu olarak, okurun şair olduktan sonra şair
olarak şiir yazmaya başlaması. Şair burada okur
olarak okuduklarını özümseyerek, kendi özgün
şiirini yaratabilecek olgunluğa erişmiştir. Bir
yazarın, şairin ilk görevi önce okumaktır. Okumak
mı? Yetersiz, çok okumaktır. Yazmak birikim
işidir. 

T.S. Eliot, sanatçının tek başınalığının hiçbir şey
ifade etmediğini söyler. Tek başınalık, sanatçının
yazdığının değerlendirilmesinde bir ölçüt
değildir. İyi iyidir, kötü iyi değildir? İyi tek başına
bir yargı değildir, kötü de öyle. Ancak her ikisinin
birlikteliği yeni bir değer yargısı yaratabilmek için
gereklidir. Sanatçının tekliği onun yazdıklarının
da tekliği anlamına gelmez. Yapıt bu anlamda iyi
ya da kötü olarak eleştirilemez, yerilemez ya da
övgüyle söz edilemez. Bunu yapabilmek için tek
başınalığın aşılması, ortaya konulanın yine
kendisi gibi aynı türde ortaya konulanlarla
karşılaştırılması gerekir. Tek bir şiir, tek bir öykü,
tek bir roman ya da diğer türler, tek oldukları
anda var oldukları biçimiyle karşılaştırmalı olarak
bizde herhangi bir anlam üretmezler. Ancak tek
olmamaları durumunda, kendi gibi olan
diğerlerinin varlığı, varlıklarına anlam katar ve
değerlendirme seçenekleri sunar. Bir şiiri
değerlendirirken iyi ya da kötü yazıldığına ilişkin
bir kanı oluşturmak için, başka şiirlere bakılır,
başka şairlerle karşılaştırılır. Biri diğerine göre iyi
ya da kötü yazılmıştır, ancak bunu yaptıktan
sonra iyi ya da kötü değer yargısına varırız. 
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kullanma olanağına sahip olanın yasalarla
zorlanarak ya da yasalar çiğnenerek, var olan
sermayenin haksız bir biçimde başkasına
devredilmesidir. Eliot’un vurgulamak istediği, ilkel
birikimin emek sömürüsü üzerinden değil emek
vererek ve emek verenlerin emeğini teslim ederek
gelişme teorisidir. T. S. Eliot ya da Mikel
Dufrenne’nin birikim olarak adlandırdıkları
kültürel alt yapı, düşünsel emek gücü ile elde
edilebilir. Birinde suç ve yasak olan, ikincisinde hak
ve düşünsel emek karşılığıdır. 

Özdemir İnce, T.S. Eliot gibi şairlerin ya da Mikel
Dufrenne gibi estetikçi felsefecilerin söz ettiği
geleneğin, diğer şairlerin yapıtlarının tarihsel
birikimi olduklarını belirtir. Aralarında onları
birbirine bağlayan, tek olmaktan çıkaran, bütünü
oluşturacak ve kültürel birikimi sağlayacak bir
iletişim bağı vardır. “Genç şairler, şiirlerini artık bu
geleneği gözeterek, bu geleneğin içinde yer alarak,
bu geleneğe göre değil ama bu geleneğin içinde ve
bu gelenekten başlayarak şiirlerini yazmaya
başlayacaklardır. Şairler, şiirlerini salt bu gelenek
adına, bu geleneğe bağlı ve bu gelenekte yazmış 

ARISTOTELES

şit insan vardı; birisi çalışkan, akıllı ve daha
önemlisi tutumlu bir seçkinler topluluğu, diğeri
ellerine geçeni ve hatta daha fazlasını har vurup
harman savuran, tembel serseriler topluluğu.”
Marks kapitalist mantıkla zengin, yoksul ayrımını
nasıl vurguladığını anlatmak için bu iki insan
çeşidi üzerinde durur. “Teolojinin ilk günah
efsanesi, bize, kuşkusuz, insanın ekmeğini alnının
teriyle yemeye nasıl mahkûm edildiğini anlatıyor
ama ekonomik ilk günahın tarihi ise bize,
yeryüzünde buna hiç de gerek duymayan
insanların bulunduğunu açıklıyor. Ne zararı var!
Böylece ilk tür insanlar servet biriktirmiş oldular,
ikinci türdekilerin ise, ellerinde kendi postlarından
başka satacak bir şeyleri kalmadı. Ve işte, bütün
çalışıp didinmelerine karşın, kendilerinden başka
satacak hiçbir şeyleri olmayan büyük çoğunluğun
sefaleti ve uzun süredir çalışmayı bıraktıkları
halde, küçük bir azınlığın durmadan artan
zenginliği, bu ilk günahla başlar. Bu çocukça
yavanlıklar, mülkiyetin savunulmasında, bize her
Allah’ın günü yinelenir durur.” [2] Marks’ın ilkel
birikimi, alın teriyle elde edilen bir birikim
olmayıp, bireyin kendinden daha güçlü ve erk 

T .  S .  EL IOT
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şadığı ve ürettiği sürece katkı koyar, üretkenliği
bittiğinde, ya da yaşamını yitirdiğinde şiire olan
katkısı da biter. Ondan sonra gelecek olan şair,
önceki şairlerin ardılı demektir ve kendi
ürettikleriyle öncelinin halefliğini üstlenir, şiire
kendi katkısını eskiyi bilerek, ondan yararlanarak,
ama kendine özgü bir biçimde sürdürür. Şiir
mahkûmiyeti değil özgürlüğü gerektirir. Şaire
burada düşen görev mezar kazmak değil, mezar
kırıcılığı yapmaktır. Gidenek, geleneğin geldiği
yerden daha ileriye gitmektir. İyi bir gidenekçi,
geleneği de bilir ama orada durup, kendinden
öncekilerin yaptığını yapmaz, onları taklit etmez,
kendi özgün yolunu açar. Bu anlamda gidenekçi,
buzkıran gemileri gibidir. Daha önce hiçbir şairin
gidemediği yerlere gider.

ARISTOTELES

şairler gibi şiir yazarlarsa o zaman sanatçı değil
zanaatkâr olarak kalacaklar, yazdıkları da özgün
ve yazınsal değil, hazır giyim işi olacaktır. Şiirsel
söylemi öteki şairlerden öğrenen genç şair, şiirsel
gerçeği de kendi hayatından, başkalarının
hayatından, nesneli gerçeklerden öğrenir.”[3]

Selefîlik İslam düşünce tarihinde önemli bir akım
olarak ortaya çıkar. Akıl - nakil ilişkisi
çerçevesinde oluşmuştur. Selef şimdiye oranla
daha önce yaşayan, gelip geçmiş önceki kuşakları
ifade etmektedir. Selefin karşıtı haleftir. Halef,
ondan sonra gelen, öncekinin ardılı demektir.
Şiirde de gelenek, seleftir, şimdiki kuşak
şairlerinden önce şiir yazmış, şiir birikimine katkı
vermiş olandır. Ancak her katkı sınırlıdır. Şair ya- 

MIKEL DUFRENNE
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ları, dalkavuk ezgileri, belden aşağı uçkur edebiyatı
temsilcilerinin yazdığı şiirlerle kötü yola düşer.   
Biçimci ama işlevsiz bir şiir! Ölçü ve uyaklarla
yazılan, sadece söz işlemeciliğine dönüşmüş bir
şiir. İpe sapa gelmez uyaklı efsaneler, abartılı
tarihsel manzumeler, bizde şimdi dize içerisinde
moda haline gelmeye başladığı gibi Osmanlıca,
Arapça, Farsça ağdalı sözcüklerle yazılan şiirler.
Üstelik şiir, şiirsel bir dille yazılmaktan çıkıp,
günlük konuşma diline indirgenmiştir. Pleiade
Okulu’nun savunduğu şiir akımını sürdüren şairler,
şiirde yeni bir söylem yerine, kendinden önceki
selefleri gibi şiir yazmaktadır. Şiir dizelerle değil
düzyazı tümceleri ile yazılmaya başlanılmıştır.
Kullanılan dil artık yaşanan dil değildir. Bu
öykünmece o kadar ileri gider ki, Fransız yazarları,
şairleri Fransızca ile şiir yazılamayacağını
düşünmeye başlar. Kimi şiir kuramcıları şiirlerin
Yunanca, Latince yazılması gerektiğini ileri sürer.
Gerard de Nerval, şiirin öldüğünü buna dayanarak
açıklamaktadır. Bizim şairlerimizin birçoğu da
Pleiade Okulu’nun yerli şubeleri gibidirler. 

Bu kargaşa Mikhail Bakhtin’in Karnavalesk
kavramı ile açıklamak olasıdır. Bakthtin bu
kavramı “Dolaysız ve dolayımsız olarak veya bir dizi
ara bağlantı aracılığıyla dolaylı olarak (Antik veya
Ortaçağ) karnaval folklorunu ya da bu
çeşitlemesinden etkilenmiş yazın” olarak adlandırır.
Kuşku yok ki, Bakhtin resmi festivaller dışında bir
festival imgesine gönderme yapar. Rabelais ve
Dünyası’nda, Dostoyevski Poetikasının
Sorunları’nda halk karnavallarına gönderme yapar.
“Ortaçağın resmi festivalleri, dini, feodal ya da
devlet tarafından finanse edilsin, halkı var olan
dünya düzeninin dışına çıkartmadı ve ikinci bir
yaşam yaratmadı. Tersine, şeylerin var olan kalıbını
onayladı ve güçlendirdi... Resmi festivaller, durağan,
değişmez, kalıcı olan her şeyi: var olan hiyerarşiyi,
var olan dini, politik ve ahlaki değerleri, normları ve
yasaklamaları savundu. Zaten yerleşik  olan bir doğ-
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T.S. Eliot da gelenekçi olarak bilinmesine karşın,
kendinden öncekilerin geldiği yerde durmakla
yetinmemiş, şiirine yeni bir yol açmak üzere
Amerika’dan kalkıp Avrupa’ya gelmiş, şiire ilişkin
arayışlarını İngiltere’de, Güney Fransa’da
sürdürmüştür. Amerika’dan İngiltere’ye
geldiğinde, şiirde İngiliz geleneğini incelemiş,
Amerikan gelenekçiliği ile İngiliz gelenekçiliğini
karşılaştırmış, yetinmemiş, Güney Fransa’da
provencall [4] şiir yazan şairlerin geleneğini de
bunlara eklemiş, onlarla da bir bileşime girmiştir.
Alman yazarı Schlegel, Fransız şiirinin geleceğine
ilişkin “Eğer Fransa’da şiir sonradan yeşerdiyse, bu
başarıya ne İngilizlere ne de bir başka halka
öykündüğü için kavuştu. Bu sonucu, genel planda
şiirin ruhuna, özel planda ise eski çağların Fransız
yazınına dönüşle elde etti. Öykünme yolu ile asla
bir ulus şiirini son hedefe yöneltemez. Hele de
yabancı bir yazına yönelerek, ona öykünerek böyle
bir amaca erişilemez, çünkü o yabancı yazın
gelişimini kendi aydınlarının çabası ve kendi
toplumunun gelenek ve göreneği, ahlak anlayışı
sayesinde sağlamıştır. Her halkın, şiirinin
kaynağına, kendi geleneklerine yönelmesi
yeterlidir. Kendi gelenekleri konusunda ise,
özellikle kendine değgin olanlardan başka
uluslarla ortak olanı ayırmasını bilmeli”[5]
diyecektir. Öykünme değil özgün yaratı, hazırca
almak değil aydınların kendi uğraşları ile yaratı.
Klasik Fransız şiiri, on altıncı yüzyılda, şair ve şiir
kuramcısı Joachim’du Bellay ve şair François
Ronsard’la, onların önderliğiyle Pleiade
Okulu’nun kurulmasıyla başlar. Ronsard, Fransız
şiirine antik Yunan ve Roma kökenli yabancı şiiri
sokar. Bu akım ve bu akımın sürdürümcüsü olan
okul, Fransız ulusal şiirinin de yıkımını
getirecektir. Fransız şiiri, bizim Divan Şiiri
sürecindeki gibi saray şairlerinin eline geçer.
Onlar da şiiri işlevsizleştirerek, görünür bir
maskaralığa dönüştürürler. Fransız şiiri halktan
ve gerçeklerden kopuk bir biçimde; bayram şarkı-
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runun, sonsuz ve tartışılamaz olduğu ileri sürülen bir doğrunun zaferiydi. Bu nedenle, resmi festivallerin
tonu monolitik olarak ciddiydi ve gülme öğesi ona yabancıydı.” Gelenek ve gidenek; resmi karnavalesk
toplumun gidenekle farklılaştırılması, resmi olmayan karnavalesk topluma dönüşmesi olarak
düşünülebilir. Bakthtin’in dediği gibi “Resmi festivallerin aksine, karnavallar yerleşik düzenden,
egemen olan doğrudan geçici olarak kurtulmayı kutlar. Bütün hiyerarşik rütbeler, imtiyazlar, normlar ve
yasaklamaların askıya alınışını gösterir. Karnaval gerçek festival zamanıydı; oluşun, değişimin ve
yenilenmenin festivaliydi. Ölümsüzleştirilmiş ve tamamlanmış her şeye düşmandı.” [6]

[1] Mikel Dufrenne, La Poétique, Presses Universitaires de France, 1973, Paris. Alıntılayan Özdemir İnce, Şiir İnsana Benzer
içinde, s. 13
[2] Karl Marks, Kapital, 1. Cilt, Eriş Yayınları, 3. Basım, 2003, s.729-730
[3] Gamze Akdemir ile yapılan söyleşi, Cumhuriyet Gazetesi Kitap Eki, sayı 883
[4] Fransa’nın Provence bölgesinde konuşulan yoresel dil ile yazılan şiir türü 
[5] Alıntılayan, Erdoğan Alkan, Şiir Sanatı, Yön Yay. , 1995
[6] Mikhail Bakthtin, Rabelais ve Dünyası, Ayrıntı Yayınları, 2005

MİKEL DUFRENNE
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her  yer  aydınl ık
arabalar  s ığmıyor  yol lara
kaşını  kaldırsan suçtur
yel  vurmuş yapraklar ı
güzlük sanıyor  ağaçlar
oysa yazın  eş iğindeyiz  daha

sabah olunca 
bu dar  sokaklardan geçen kadınlar
öyle  böyle  demeden karış ıyor  güne
kentin  çapraz akan kalabal ığ ı
yers iz  düzen ç ıkmazı  
yutuyor  okula  giden kız lar ı
merdiven boşluğuna bakıyor
dokunduğumuz kırmızı  düğme

DİBİNİ YALAYAN GÖLGE
MEHMET RAYMAN 
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evler in  iç inden açı l ıyor
bütün yönler in  penceresi
ağaç boyunda kals ın  istedim
evimizin  arada kalan çatıs ı
koca bir  boşluğa bakıyor  gece

iç  duvarlar ı  res im süsleme
ıss ız  bir  uğultu geçiyor  üzer imden
ıs lak bezin  kokusu dokunduğum
yukarı  ç ıkan basamaklar ın  iz ler i
benim iç in  her  taraf  karanl ık
dibini  yalayan gölge

OCAK ŞUBAT MART 2024 



Sabahattin Kudret Aksal, “Genç bir ozana” ithaf ettiği “Şiir Üstüne Notlar” adlı manzumesinde şiir sanatından
ne anladığını yazar:
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ÜMİT  Y ILDIR IM

SABAHATTİN KUDRET AKSAL

1
İmge avlama
Gelirse kapıyı aç

Düşüncenin içsel sesidir imge.

2
Ses 
Sesteki tını
Bak işte o, çok önemli:
A’dan sonra U, U’dan sonra A.

3
Uyum
İniş çıkışı sesin
Uyumu yineleme
Başka grafikler

4
Gerçekse dize düzenler solunumu.

5
Çok konuşma
Suskunluğa yakın dur.

6
Şiir yazarken
Seki ozanları düşün
Eski, belki de
Çok eski

7
Bir İlkçağ ozanı şiirini okusun istemez misin?

8
Göğe benzemeyi dene
Gök gibi doğal
Gök gibi şaşırtıcı.

9
Ne duygu üret
Ne çağrışım
O okurun işi.

10
Dengeli ol,
Öyle ki,
Cambaz sakar kalsın yanında.

11
Kıvılcım külün altında
Külünü karıştırmayı unutma.

12
Çağına uy,
Zaman dışıymışsın gibi davran,
Bunda çelişki yok.
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13
Bir avucun matematik
Bir avucun büyü,
Bunda da çelişki yok.
Sonra düşün, olsa da ne çıkar:
Çelişkidir şiir.

14
Matematiğin rastlantısı da diyebilirsin ona.

15
Geceyle gündüze denk
Karşıtlığında
Bütünü tümleyen

16
Demosthenes gibi yap
Ağzında çakıl taşı denize karşı konuşurdu o
Senin de dizeler olsun ağzında
Onlarla otur kalk
Onlarla uyu
Onlarla uyan.

17
Sözcük
Sözcükten şaşma.

18
İnsanlığın yükünü taşımıyorsan,
Kendinden söz etme.

19
Şiir, tarihinden bu yana pek de değişmedi
İnsan yüzleri gibi tıpkı
O denli benzer
O denli başka.

20
Çoban özgünlüğe yönelik olmasın 
Sıradan konuş
Unutma ki özgünlük mayanda ya var ya da yok
Çabayla ulaşılmak istenen özgünlük
Ozanı daha bir iter sıradanlığa

21
Küçük bir sesteki çığlık
Benzemez hiçbir çığlığa.

22
Masanın anlamı yok,
Kuşun anlamı yok,
Piramidin anlamı yok.

23
Unutulmayı iste
Yeniden anımsanırsan
Sonsuz yaşam ondan sonra.

24
Daha da var, bunlar ilk usuma düşenler.

KAYNAK:   (S. K. Aksal, Şiirler, YKY, 2.Baskı, s. 509-513)

SABAHATTİN KUDRET AKSAL
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Düşler in  sular ındasın  sürekl i ,
Hiç  t ınmıyorsun çan sesler ini ,
Deniz  fener ler ini  es  geçiyorsun,
Bu bağnazl ık  o lur  şey deği l
Uyan art ık  f i l !

Senin ektikler in  hep gece,
Davranış lar ın  yokuş,
Sayıkl ıyor  kuşkular ın  sarmal ında
Köşe bucak,  i l ,
Gör  ki  n ice  yol lar  kapandı ,
Tutuldu nice  geçit ler ,
At  taşı  yüreğinden f i l !

Bıraktığın  iz  t ı rmalarken çağı
Aynası  karar ır  mı  göğün,
Fırt ınanın sesi  susar  mı ,
Çölün en umutsuz yer inde
Umudun doğduğunu bi l ,
Kardelen kış ı  nası l  yener
Düşün bir  f i l !

İşte  at  k işnemesinden bel l i ,  kuşlar ın  ç ığ l ığ ından
Yaşayan ölüler in  dönüşü,
Bak,  kozalar  k ıpır  k ıpır ,
Tomurcuğa durmuş ak karanfi l ,
Sağır  duvarlar  bi le  duydu
Anla f i l !

FİL
M.  GÜNER DEMİRAY
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havuz
yüzücüyü bekler
çıkıp  f i lmden gelecek
geçecek birer  birer  havuzlar ı
haf ızasında yüzerek

kurbağa
şair i  bekler
at lamayı  hesaplarken havuza
o kuracak ş i i r ini
kurbağa z ıplayacak

havuz
kl işe  ister
dibi  yosun tutacak
üstünde yapraktan örtü,
bir  uçtan bir  uca
kırmızı  bal ık
ölçecek
havuzu

burt lancaster, 
başo ve 
kırmızı balık
MELİH ELHAN
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KEFERNAHUM / KAOS
ÖZGÜR S İNEMA 

AYŞE ÖZGÜR AYDOĞAN
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ÇOCUKLARA İŞKENCE YAPILAN BU DÜNYAYI  SEVMEYİ
ÖLÜNCEYE KADAR REDDEDECEĞİM .  

ALBERT  CAMUS
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Yönetmen Nadin Labaki’nin drama filmi
Kefernahum, sefalet içinde yaşayan Suriyeli bir
çocuk Zain’in yürek burkan hikayesini anlatıyor.
Sürekli doğum yapan bir anne, umursamaz,
sorunlu bir baba ve bir dolu kardeşle beraber
yaşayan Zain, gerçek hayatında da Libya’da
yaşayan Suriyeli mülteci bir çocuk. Nadin
Labaki, Zain’i (oyuncunun adı gerçek yaşamında
da Zain) pek çok çocuk aday arasından seçmiş.
Filmdeki rolü, Zain’in gerçek hayatına benzer bir
yaşam öyküsü olduğu için küçük oyuncu rolünü
yapmakta zorlanmamış ve hakkını vermiş. 

Labaki, Kefernahum’da Zain’i anlatırken
evrensel sorunlara değiniyor. Savaş ya da savaş
nedeniyle mülteci olmanın bir çocuk için ne
anlama geldiği, çocuk işçiliği, çocuk gelin gibi
pek çok olguya değinen bir film Kefernahum!
Fiziksel ve ruhsal bakımdan bir başkasının
yardımına ihtiyacı olan bir varlık olarak
çocukların çaresizliğini, yoksulluğunu ve
yalnızlığını izlerken ben de kendimi çok çaresiz
hissettim. 

Film, kardeşinin ölümüne sebep olan bir şahsı
bıçakladığı için beş yıl hapis cezasına mahkûm
edilen 12 yaşındaki Zain’in ailesinden şaşırtıcı
biçimde davacı olmasıyla başlar. Çocukların
ailelerine dava açması sık görülen bir durum
olmadığından Hakim Zain’e sorar: “Neden ailene
dava açtın?” Zain hiç düşünmeden cevap verir:
“Beni dünyaya getirdikleri için!”

Ailesi, Zain’in 11 yaşındaki kız kardeşini
kendinden yaşça büyük bir erkekle para
karşılığında zorla evlendirir. Zain, bu yasa dışı
evliliğe karşı çıkmak için çok mücadele eder
ancak büyüklerin ve kötülerin dünyasında sözü
geçmez. O, kardeşinden sorumlu hissediyordur
kendini. “Ölene kadar sorumlusun gönül bağı
kurduğun her şeyden” dememiş miydi tilki Küçük
Prens’e. Kavrayışıyla, duyarlılığıyla her çocuk
Küçük Prens’e dönüşebilir hayatın bir yerinde. Bu
durum kopma anıdır onun, dayanamayacaktır
artık. Bir karşı tepki olarak Zain, evini terk ederek
sokaklarda yaşamaya başlar. 
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Sokaklarda tek başına yaşamaya çalışan Zain,
kaçak yollarla Lübnan’a gelmiş olan Etiyopalı
mülteci Rahille ve onun bir buçuk yaşındaki oğlu
Yonas’la tanışır. Zain’e kapısını açan Rahille işe
gittiği zamanlarda Yonas’a Zain bakmaktadır; 12
yaşında bir çocuk 1,5 yaşında bir bebeğe ne
kadar bakabilirse! Rahille’nin kaçak çalıştığı
ortaya çıkıp cezaevine atılınca Zain ve Yonas’ın
kapısını yine açlık çalar. Artık iki çocuk birlikte
sokaklardadır. Bu arada sahte evrak
düzenleyerek çocuk ticareti yapan kalpazan
Aspro çok güzel bir bebek olan Yonas’ın
peşindedir. Bir şekilde Yonas’ın iyi bir aileyle çok
daha rahat yaşayacağına Zain’i ikna eder. Zain
Yonas’ın iyiliği için onu Aspro’ya teslim eder. 

Sonunda yolu cezaevine düşen Zain’i annesi
ziyaret eder. Zain’in annesi yine hamile kalmıştır.
Bu duruma çok kızan çocuğu yatıştırmaya
çalışan kadın oğluna şöyle der: “Bak Zain Allah
bir yerden alırken başka bir yerden veriyor.”
çocuk şaşkınlık içinde dinlemektedir. Anne
devam eder: “Allah bizden kız kardeşin Sahar’ı
aldı ama yerine yeni bir bebek verdi.” Zain deliye
döner, annesine bakarak sen kalpsizsin diyerek
isyan eder. 

Zain için bu yeni bebek yeni bir kurban demektir.
Anne babasına isyan ederken bir televizyon
programına denk gelir. Program, yardıma ihtiyacı
olan çocuklara hukuksal yardım vaat etmektedir.
Zain telefonla programa katılır ve aldığı yardım
neticesinde ailesine dava açar.

Anne babasına açtığı davayla başlayan filmde
yönetmen, Zain’in bu noktaya nasıl geldiğini
izleyiciye geri dönüşlerle veriyor ve Zain’in pasaport
için poz vermesiyle son buluyor. 12 yaşına kadar hiç
okula gidememiş olan çocuk oyuncu Zain, bu
filmden sonra yönetmen Labaki sayesinde Norveç’e
yerleşip okumayı yazmayı öğrenerek eğitim
hayatına devam etme olanağı bulur. 

Filmde rol alan çocukların çoğu gerçek
mültecilerden seçilmiş. Acaba onlar şimdi nerede,
ne yapıyorlar? Belki karınlarını doyurmak için bir
yerlerde dilencilik yapıyor, belki de yaşamıyorlar. Ya
da anne babaları gibi kalabalık bir aile içinde
sefalete devam ediyorlar. Hasta olduklarında tedavi
olamıyorlar, mikrop yuvası gecekondularda
mukavva üzerinde mi uyuyorlar? Şimdi nerede, ne
yapıyorlar?
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Libyalı yönetmen, oyuncu, senarist Nadin Labaki’nin dördüncü uzun metraj filmi olan Kefernahum
2018 Cannes Film Festivali Jüri Ödülünü ve Altın Portakal En İyi Erkek Oyuncu ile Gençlik Jürisi Ödülünü
aldı. 

Kefernahum hakkında bazı sinema eleştirmenleri Labaki’nin duygu sömürüsü yaptığını iddia ettiler ki
ben buna asla katılmıyorum. Yönetmen öyküyü sade bir dille aktarmış. Ayrıca günümüzde dünyadaki
mülteci çocuk sayısı Unicef’in son verilerine göre 37 milyonu buldu. Bu çok büyük bir rakam!

Yönetmen: Nadine Labaki
Oyuncular: Zain Alrafeea, Cedra Izam, Nadine
Labaki, Fadi Youssef, Yordanos Shifera
Müzik: Khaled Mouzanar
Yapım: 2018 Lübnan, Fransa
Süre: 120 dk.
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Dağa taşa
Börtü böceğe
Serçelere  mart ı lara
Seni  sormak
Boşa çaba

Romanlar  ş i i r ler
Uzak yakın şehir ler
Seni  tanımıyor
Bir  ıss ız  adada
Bir  engin çölde
Olaydım keşke

Bütün şarkı lar ın  canı  cehenneme
Avutmuyor  
Bütün f i lmler  yer in  dibine
Seni  anlatmıyor
Kır ı ls ın  bütün vitr inler
Hiç  bir inde yüzün aksetmiyor

HAMLET’E
ANLATMALIYIM DERDİMİ
MEHMET FARUK HABİBOĞLU
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Bu nası l  sevda
Nazım’a nispet
Mecnun’a  inat
Hamlet ’e  anlatmal ıy ım derdimi

Dönüp dolaşt ığım
Labirentin  iç indeyim
Her köşede ayağının  iz ler i
Kaldır ımlar  sokaklar
Sana ç ıkmıyor  ama

Başımı  diz ler ine yasl ıyorum
Parmak uçlar ından öpüyorum
Dir i l ip  dir i l ip  ö lüyorum
Rüyalar ımda
Uyanıyorum
Yoksun işte…
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Fi lozof lar ,  şair ler ,  yazar lar  ve  bi l im insanlar ı  hakkında,
“ş izofren,  sapık,  p iç  ve  eşcinsel”  i ft i rası  atanlar ın
üç tane somut amacı  vardır :

Bir incis i :  Varsayı lan kiş i l ik ler i  i t ibars ız laşt ırmaktır .

İk incis i :  Okur  kit les ini  ve  halkın  kendis ini
varsayı lan kiş i l ik ler in  f ik ir ler inden
ve ürünler inden uzaklaşt ırmaktır .

Üçüncüsü:  Kendi  kar ı lar ını ,  k ız lar ını
ve kız  kardeşler ini  varsayı lan kiş i l ik lere
becertmektir .

. . .

Hiç  şüphe yoktur  k i ;
gerçeklerden dem vurmayan edebiyat ,
büyük bir  edepsiz l ik  örneğidir .

Gerekçeli Karar
DENİZ SARITOP
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 Özcan Öztürk 1970’te Sivas’ta dünyaya geldi. 1996’dan itibaren
şiir, söyleşi, öykü, eleştiri ve düz yazıları yurt içinde ve yurt dışı

edebiyat-sanat dergileri ve gazetelerde yayımlandı. Uluslararası
Kültür Köprüsü Türkiye Temsilciliği, Edebiyatçılar Derneği,

Uluslararası Ankara Öykü Günleri Derneği, Batıkent Pir Sultan
Abdal Kültür Tanıtma Derneği, Türkiye Yazarlar Sendikası, Özgür
Sanat Derneği gibi örgütlerin çatısı altında yer aldı. Ankara Radyo

İmaj’da Şiirle Yaşayanlar ve Aşk FM’de Tamirci adlı şiir
programlarının metin yazarlığını, Mini Sokak adlı çocuk dizisinin
senaristliğini yaptı. 2003’te Çocuk Su, 2010’da Hüzünlü Kadınlar

Sokağı, 2021’de Elveda, 2023’te Gezi/Yorum adında şiir kitaplarını,
2011’de Davetsiz Misafir adında öykü kitabını çıkardı.

ÖZCAN ÖZTÜRK’LE
ŞİİRLERİ ÜZERİNE
SÖYLEŞİ
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Sevgili Öztürk, şiir dışında da çalışmaların var
ama tanıdığım kadarıyla ömründe şiire verdiğin
yer daha fazla. Şiirden konuştuğumuzda
gözlerinin içi gülüyor. Yaşamla arandaki bağ ya
da boşluğa ilişkin durumda şiirin öznelik durumu
nedir? Şiirin duygu dünyandaki yerini nasıl tarif
edersin? Bu soruyu yöneltiyorum çünkü
dizelerinden yaşamın yansıyor gibi. Ne dersin?

Öncelikle karşımda usta bir şair ve öğretmen olarak
bu sorular karşısında sözlü ve yazılı imtihana girmiş
kabulündendir. Sevgili Hüseyin çocukluğumdan
beri türkülerin, deyişlerin, nefeslerin ve ozanların
şiirleriyle büyüdüm dersem yalan olmaz. Ailemde
halk ozanı olan annemin dayısı Aşık Musa KARAKAŞ
vardı. Devri daim olsun Ozander ve Seyit Garip
Musa Ocağı Derneği kurucusu ve başkanlığını
yapmıştı. Zaman zaman bana takılır ‘‘...yeğenim şu
bağlamayı öğren bizimkiler gibi nefesler yaz’’ derdi.
Seceremiz Horasandan Hünkâr Hace Bektaşi
Veli’nin yeğeni Seyit Garip Musa’dan geliyor. Yani
genlerimize işlemiş yaşamın içinden gelen bir tavır,
felsefe var; onun içindir ki yaşadıkça, öğrendikçe,
bilgi ve görgünüz artıyor. Hamdık, piştik diyene
kadar bu devam edecek.

Dizelerinle yaşamın arasındaki bağ demişken
şiirlerinde en çok kullandığın izleklerden biri
“çocuk-çocukluk”. Kapitalizm, başladığı yıllarda
feodalizme göre ileri bir kültür yaratmıştı.
Engels’e göre feodalitede insan kültürel ve
entelektüel açıdan “var” değildi. Burjuva
kültürüyle yeniden “doğdu” insan. Aradan
neredeyse iki yüzyıl geçti ve her şey çok hızlı
değişti, insan duygusuzlaştı. Kızılderililer, fazla
yürüdükleri zaman, hemen bir ağaç bulur,
altında oturur ve beklemeye başlarlardı. Onlara
neyi bekledikleri sorulduğunda şöyle cevap
verirlerdi: Bedenimiz hızlandı, ruhumuz geride 

kaldı, ruhlarımızı bekliyoruz… Günümüz
kapitalist toplumunda insanlar ruhlarından
uzaklaştı. Sanki deniz suyuyla doldurulmuş bir
kavanozun içine “insanı” koyarak kapağını
kapattıktan sonra kavanozu denize bırakmışlar
gibi bir ruhsuzluk… Robert Musil’in Niteliksiz
Adam’da arayıp bulamadığı bedeni ve tiniyle
bütün olmuş insan aramızda yok. Bedenden
müteşekkil “insan ordusu” dolaşıyor
caddelerde… Gülten Akın, İlkyaz şiirinde diyor
ya “Ah, kimselerin vakti yok, / Durup ince şeyleri
anlamaya”; bu dizeler insanlığın huşû içinde
“tutulduğu” hastalığın erken teşhisi gibi…
Duygulanmak, duyguyla davranmak, sanatla,
edebiyatla ilgilenmek, para getirmeyecek işler
yapmak “pek akıllıca değil”. İnsanlar zamanını
alıp-satmaya, ellerindeki telefonla -bence artık
cep telefonu dememek gerek çünkü kimse
elinden bırakmıyor ki cebe konulsun- sanal para
ya da borsacılık oynamak peşinde. Böylesine
“kolaylaşmış”, teknikleşmiş, ticarileşmiş,
distopikleşmiş, groteskleşmiş bu dünyada şiir
yazmak, çocuktan ve çocukluktan bahsetmek,
çocuk-suluğu hatırlamak-hatırlatmak niye?
Nostalji mi, marjinallik mi, bir adres tarifi mi,
ütopya mı?

Edebiyatçılar olsun, şairler olsun yazmaya
öncelikle yaşadıkları deneyim, ilk gözlem ve saflığı
çocukluk dönemlerinde buluyorlar. Büyüklerimiz-
den hepimiz dinlemişizdir ve bizler de
çocuklarımıza anlatırız, tekrarın tekrarı ‘‘ ...biz sizin
yaşınızda iken, biz çocukken...’’ diye devam eden
öyküler. 

Çocuk dönemimizde teknoloji çok gelişmemişti.
İletişim aracı ankesörlü telefon, telgraf, siyah beyaz
televizyon, mektup ve nadiren de olsa telsiz. Kendi
oyuncağını yapan, sokakta oyunu bırakıp eve zor 
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Son olarak geçen yıl yaşadığım bir olayı paylaşmak
isterim. Küçük kızım Ilgın 3. sınıf öğrencisi ilk
dönem bir olay yaşamış, bana anlattı. Baba dedi
bizim sınıfta bir erkek öğrenci arkadaşım var, bana
ve diğer arkadaşlarıma kaba davranıyor, tekme
atıyor, sıkıyor, yumruk atıyor. Ben de Ilgıncığım
öğretmeninize söylediniz mi? Uyarsın yoksa biriniz
ciddi olarak yara alırsınız! dedim. Ilgın da baba,
öğretmenimiz çok uyardı ama devamlı yapıyor.
Diğer arkadaşlarımın anne ve babası da şikayet
etmiş. Sınıf değişsin diyorlarmış. Biraz
düşündükten sonra Ilgın’ım seninle bir oyun
oynayalım mı? Ilgın önce şaşırdı ve baba ne oyunu
hani arkadaşımla ilgili konuşuyorduk! Ben de
Tamam işte arkadaş oyunu oynayacağız. Şimdi ben
iki kulağımı sımsıkı ellerimle kapayacağım ve hiçbir
şey duymayacağım. Sen de aklına gelen komik,
sıkıcı, kötü sözler söyle ve sözlerin bittiğini elinle
mola işareti yaparak göster, ben de o zaman
ellerimi kulağımdan çekeceğim. Sonra da sen
kulaklarını kapatacaksın ben sana başka komik
şeyler söyleyeceğim. Mola işareti yapınca sen de
ellerini kulağından çekeceksin. Neler hissettiğimizi
ya da ne kadar duyduysak onu paylaşalım. Bakalım
bizi üzen mi yoksa neşelendiren şeyler mi
söylemişiz, anlatalım. Bunu birer, ikişer dakika
uyguladık, sonra da anlattıklarımızı paylaştık.
Sonunda hem gülüştük, hem de üzüldük. Ilgın’ım
bu yaptığımıza empati denir. Yani biz kendimizi
işitme engeli yaşayan arkadaşının yerine koyduk.
Ve onun neler hissettiğini anlamaya çalıştık. Daha
sonra biz yaşadıklarımızı birbirimize anlattık. Ama
arkadaşın onunla dalga geçtiğinizi belki de kötü söz
söylediğinizi sanıyor. O da doğal olarak size
şiddetle karşılık veriyor. Onu oyunlarınıza
almazsanız daha çok yalnız kalacak, hırçın ve kırıcı
olacak. Şimdi az çok sen de bunu yaşadın ve
üzüldün. Bence arkadaşına yardımcı ol ve paylaş...
Aradan iki üç hafta geçti. Eşim, kızımı sabah okula 
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gelen, simit satan, tezgahtarlık yapan çocuklardık.
Sosyalleşme, ticaret, eğitim ve öğretimi sokakta,
mahallede uyguluyor ve yaşıyorduk. Komşular
bahçede ekmek pişirir, gözleme yapar; göz hakkı,
kokusu gelmiştir diye ellerimize tutuştururlardı. Her
komşunun çocuğu kendi çocukları gibi korunurdu.
Kapılarımız kilitli değildi. Yardımlaşma, dayanışma
vardı. O gün yaşadıklarımız bize örgütlü hareket
etmeyi, birlikte üretmeyi ve paylaşmayı öğretmişti.

Bugün saygı, sevgi ve güven ortamı yok oldu. Yirmi
yıldır hüküm süren bu iktidar yapıcı değil yıkıcı
oldu. Bizler ortamdan rahatsız olduğumuz için
çocuklarımıza biraz önce bahsettiğim güzel şeyleri
anımsatma adına yazıyorum. Yaşadığımız çağın
şahitliğini yapıyoruz. 

2000’li yılların başında Edebiyatçılar Derneği olarak
şubat ya da mart ayında Gerede, Mengene’ye gittik;
gençlerle, çocuklarla buluştuk. Onlara şiirimden
örnekler sundum. Mengen Aşçılık Yüksekokulu’ydu.
İlkokul, orta, lise ve üniversite öğrencileri toplantı
salonunda toplanmışlar, geç saate kadar bizi
beklemişlerdi. Koytak Bafra isimli şiirimi okumuş,
yazılma sürecini, yaşanmışlıkları anlatmıştım. Panel
bitince kitap imzalamaya geçildi. Tabii benim
kitabım yoktu. Ama çocuklar ve gençler benden
imza istiyorlardı. Ben de uzattıkları kâğıda bir iki
dize yazıp imzalıyordum. Kulakları çınlasın Aydın
Şimşek bana ‘‘Özcan’ım sen bizden fazla imza
dağıttın, bir de kitabın olsaydı vay halimize...’’ 

Çocukları kendi dilinden anlatınca ve onlara çarpıcı
örnekler sununca meraklı, heyecanlı bakışları
gözlerinden okuyorsunuz. Haliyle ben de bu
samimiyetimi hep korudum. İçimdeki çocuk
yaşamaya devam ediyor, büyümesine izin
vermiyorum.
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yazdıklarımı okumaya değer görmeyenler,
önemsemeyenler ve hatta en yakınlarınız bile
yazdıklarınızdan bihaberdir. Şiir sevmiyorum diye
bir de farkında olmadan, farkına varmadan ağız
alışkanlığı diyelim, bunu ben hakaret sayarım.
Karşındaki bu inceliği bilmediği için konuşup geçer.
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bırakırken sınıf öğretmeni eşimle ayaküstü sohbet
etmiş ve teşekkür etmiş. Akşam olunca yemekte
eşimle sohbet ettik. Bu arada büyük kızım İmge ile
kardeşinin arasında on yaş var. Eşim bana ...bugün
Ilgın’ın sınıf öğretmeni teşekkür etti. Ilgın’a bir
şeyler anlatmışsın, o da sınıftaki arkadaşlarına
uygulamış. Sınıfa liderlik yapıp arkadaşlarına örnek
olmuş. Sınıfımızın haylaz oğlanı süt dökmüş kedi
olmuş ve herkesle oyunlar oynuyor, onları
incitmiyormuş. Diğer öğrenci velileri şikayetlerini
geri çekmiş. Yine neler karıştırdın koca çocuk dedi..

Ahmet Telli bir şiirinde “Kimi kez / hep aynı şiiri
yazdığımı sandım” demişti [1]. Bunu biçim
açısından mı öz açısından mı yoksa her ikisi için
mi demişti bilmiyorum. Senin şiirlerine
baktığımızda sürekli biçimsel değişiklikler var.
Üç kitapta üç ayrı yapı… Bu arayış niye? Ve bu
arayışsa bir gün bitecek mi?

Yıllar önce Damar Dergisi’nde yine bir söyleşimde
dile getirmiştim. Şiir o kadar canlı ki hiçbir yere
sığmıyor. Ülkemizin geleneksel şiir kalıplarına bağlı
kalarak yeni arayışlar içindeyim. Dünya şiirini de
takip ediyorum. Devamlı okuyup araştırıyorum. Çok
sesli müzik ve atonal müzik şiirde neden olmasın.
Bir şair neşesini, üzüntüsünü, hırsını her zaman
aynı mı yaşar o kalıba yerleştirmek mi gerekir? Asla,
benim de şiirden anladığım çok sesli olsun, kimi
zaman görsel, nehir şiir, haiku, rubai, İngiliz sonesi
ve düzyazı şiir... İçerik güncemiz biçim ise
tasarladıklarımız olsun diyorum. 

Toplumcu gerçekçi şair ve yazarım. Devamlı örgütlü
mücadelenin içinde oldum. Haksızlıklar karşısında
boyun eğmedim. Şiirlerimde ve yazılarımda dile
getirdim. Az çok beni yakından tanıyanlar ve
okurlar rahatlıkla görür. Kaba gerçekçi diye
yaftalayanlar olmadı değil. Varsın olsun, bugün 

Sen de bilirsin şair fukaradır. Şiirin getirisi maddi
olarak beklentisi yoktur. İçindekilerini paylaşmaktır
davası. İmza günleri, söyleşiler sen, ben, bizim
oğlanı geçmez. Emeğini paylaşırken okura
ulaşıyorsan ne mutlu. En yakın arkadaşların kitap
imza gününe gelmez, duyurunu paylaşmaz. Oysa
ben ilk önce şairlerin ve yazarların eserlerini alıp
okurum, daha önceki şiir, öykü, denemelerinden vb
daha ileriye taşımış mı? Güncelliğin neresinde diye. 

Gezi/yorum isimli şiir kitabımı Gezi Parkı Direnişi’ne
adadım. Özgür Sanatçılar Derneği olarak şubatta
yaşadığımız deprem felaketinde depremzedelere
yardımcı olmak için Kızılay metro istasyonunda bir
hafta boyunca kitaplarımızı satarak tüm gelirini
Hatay’da ihtiyaç sahiplerine götürmek için çalıştık.
İnanır mısın çok kısıtlı sayıda şair ve yazar gelip
destek oldu. Çevremizde şair, yazar diye geçinen
tayfa gelip almadı. Gelen kimlerdi, Ankara’ya gelen 
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masaya oturduğumda hak ettiğim neyse onu
masadan almadan kalkmadım. Bir işçi temsilcisi
olarak inandığım bir dava için geri dönüş
yapmadım. Şiirlerimde içselleştirdiğim birçok
dizede kendi öz yaşamım vardır. Elveda isimli şiir
kitabım hayat hikayemdir ve şiiri bırakma kararı
aldığım bir dosyaydı. Son şiir kitabım Gezi/yorum’u
Gezi Direnişi’ne adadım. Haiku şiirleri bunun çok
kısa ve öze dönüşü olarak gördüm. On yılı aşkın bir
süredir yazılıp kenarda dinlenen dizelerdi. Bir
başka dosyam da çocuklar için haiku. Onun da
zamanı var bekliyor. Bugün iktidar, Akbelen’i Gezi
Direnişi’nin bir rövanşı gibi görüyor ve uyguluyor.
Bu kıyım ve açgözlü, çıkarcı zihniyet sağdan, soldan
ve muhafazakarlardan gelecek. Bugün Hatay’da
yaşananları görmüyoruz sanmasınlar. Sağcı,
muhafazakar birini devşirmeyle solcu gömleği
giyen belediye başkanlığına getirdikleri zihniyet
ülkenin aynası.

Enis Akın, Edebiyat Dostları’ndaki [2] yazısında
ödül mekanizması için şunları söylüyor: “Ödül
mekanizması cezayla birlikte işler. Ödülü koyan
istediği gibi yazmayanları cezalandırır, eğitir.
Ödül vermez! Ödül alamamak ödüle katılanlar
için konmuş bir cezadır. Arz talebi arttırır. Ödül
koyucuları yazıcılarını üretmektedir. Ödülü kabul
edersek cezaya itiraz edebilir miyiz” Senin şiir
dalında sahip olduğun birçok ödül var,
biliyorum. Burada sana yanıt hakkı doğuyor.
Senin şiir anlayışında ödül mekanizmasının
işlevi nedir?  

İstersen bu soruya Enis Akın’ın sahibi ve yayın
yönetmeni olduğu Natama Şiir ve Eleştiri Dergisi’nin
en son okuduğum 37. sayısından bir alıntıyla yanıt
vereyim. Şiir ödülüne parmak basmıştı. Yazısı şöyle
başlıyordu: “Arada bir duyuyoruz ‘şiir öldü’’. Artık iyi
şiir yazılmadığını da duyuyoruz ama bunu kim söylü- 
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depremzedelerdi. En çok onlardan destek gördük.
14-15 Nisan’da Hatay ve ilçelerini gezdik, sorunları
yerinde gördük, ihtiyaç sahiplerine toplanan
parayla destek olduk. Hatay Defne’de bir parkın
içinde depremzedeler kendilerine bir yaşam alanı
oluşturmuşlar, buraya Ali İsmail Korkmaz Yaşam
Merkezi adı konmuş. Oraya çadır kütüphanesi
kurduk. 15 Nisan benim doğum günümdü,
kütüphaneye Gezi/yorum isimli şiir kitabımı
imzalayıp bıraktım. Orada yaşam alanının
ilaçlanmasına vesile oldum. Aylardır hijyen, su,
barınma sorunlarıyla boğuşan kardeşlerimize el
uzattık. Nerden nereye... 

Devamlı bir arayış var. Yaşadığım, gördüğüm,
duyduklarımı içselleştiriyorum, şiir dosyam ve
kitaplarım böyle oluşuyor. Yaşadığım zamanın
eleştirisini yaparken bir yandan özeleştiri de
yapıyorum. Konfor alanımı terk etme isteği.

Biçim ve öze değinmişken şiirlerinde öz hiç
değişmiyor. Dizelerinde sevgi, eşitlik, adalet gibi
samimi, sıcak, sevecen, topluma duyarlı izlekler
var. Şiirlerinde “ısrarlı bir istek” var. Nasıl bir
dünya arzusu ki bu, şiirlerinden hiç eksilmiyor?

Özümüzü kaybedersek kimliğimizi kirletmiş oluruz.
Ben dün vardım, bugün varsam yarın ne olacak
bilmiyorum. Bu belirsizlik içinde kalıcı olmak iyi bir
insan olarak anılmak istiyorum. Dünyanın bir
ucunda masum birinin canı yansa canımdan can
alıyorlar. Şu anın güzelliğini yaşamak, kötü söz ve
tavırlardan uzak durmak istiyorum. Şiirimde buna
öncelik verdim. Bir mesajım var. Yazarken başka bir
insan, yaşarken başka biri olmadım. Dostluklarım,
arkadaşlıklarım, saygım, sevgim gerçek oldu.
Yapmacık tavırlı kişilerin yanında durmadım. Açık
sözlü oldum. Her yerde açık bir kapım vardır. Hiçbir
kapıyı sert çekip kapamadım. İşçiyim ve iş verenle 
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reti üst katlarda bürosu olan yayınevlerini
gözlemlerken Gündoğan Yayıncılık Kitabevi'ne
girdim, yayın arenasında kendine yer bulmuş
edebiyat dergisi çıkaran. AÜ DTCF’nin neredeyse
tüm hocalarının akademik ve bireysel kitaplarını
yayımlıyor. Yöneticiyle görüşmek istediğimi ilettim.
Sağ olsunlar oturduk, konuştuk, yazdığım şiirlerin
bir kısmını verdim. İncelenirse sevinirim dedim.
Yayınevi sahibi beni bir kat alttaki satış ve dağıtım
yerine götürdü. “İşte görüyorsun kardeşim senin
gibi şiir sevdalısı şairlerin kitaplarıyla dolu.
Kampanya yaptık iki kitap alana bir kitap hediye.
İstediğin kadar şiir kitabı seç, para istemiyorum.
Ama sen de bu kervana katılırsan önce paranı
alacaklar, sonra depolara dolduracaklar, sonra ne
satıldıysa kâr diyecekler, daha sonra sahaflara kilo
ile satılacak. O da olmadı hurda kâğıt olarak kâğıt
fabrikalarına geri dönüşüme gidecek. Yeteneğin var
ya da yok, bugüne kadar şairlerin hepsi kitaplarını
bastırmak için ceplerinden ödeyip sonu olmayan
maceraya atılmıştır. Kimisi hüsran, kimisi yıllar
sonra umudu tükenip bırakmıştır. Kimisi inatla
sürdürüp iyi yerlere gelmiş ve paraya
dönüştürmüştür. Tercih senin, seçtiğin şiir kitaplarını
oku, kararını ver, sonra seninle görüşelim,” dedi. Bir
ay geçti geçmedi yayınevine uğradım. Kararımı
açıkladım ve okuyup yazmaya devam edeceğim.
Yazdıklarım okuduklarımdan daha iyi dedim.
Gülümsedi, bana bir zarf içinde bir mektup verdi.
Bu mektup Gürsel Aytaç’tan dedi, bir de kitap
hediye etmiş imzalı Mektup Seçkisi. Şiirimi
beğendiğini, çok okuyarak ve yazarak devamlı
araştırmam gerektiğini salık ve cesaret veren bir
mektuptu. Bir şiirimi dergilerinde yayımlayacağını
yazmıştı. Yayınevi sahibi gözlerimin içine bakarak:
“İşte bu ışıltıyı kaybetme. Hocamız sende o ışığı
görmese yazmazdı. Sen de ilk başta söylediğin gibi
okuyup yazacaksın. Ve sana verdiğim kitapların
üzerinden daha iyileri çıkacak. Ama aceleci
davranma, sabret.” 
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yor, herhalde şiir ödüllerinin jüri üyeleri değil.
Ödüller aralıksız sürüyor. Birileri başarılı bulunuyor.
Birçok da ödül var ve her sene hepsini birileri alıyor.
Herhalde bu kadar ödül, ödül boşa gitmesin diye
birilerine veriliyor olmasa gerek: ‘Hani sen yemezsen
çöpe atacağız evladım, bak yazık Afrika’da
bulamayanlar var’ kabilinden...” şeklinde günümüz
şiir, şair, eleştirmen ve okuru üzerinden nitelikli bir
eleştirisi var. 

Bu bir paradoks, ödüle ve ödün verilmesine
karşıyım desem de; hem ödül alan hem de seçici
kurulda ödül veren olarak her iki tarafın da tatlı
eziyetini çektiğimi söylemek isterim. Öncelikle şiir
ödüllerine katılma sebebim şuydu: Şiir yazmaya
başladığımda şiirimin nerede olduğunu bilmek
istedim. 1993 yılı sonu az çok okuduğum şiir
kitapları bana bir haz vermiyordu. Buna şiir mi
deniyor diye kendime soruyordum; bunun gibi ben
de yazarım, yazmak buysa. Sıhhiye’de Kitapçılar
Çarşısı’nda dolaşırken birçok kitabevini dolaştım.
İkinci el kitaptan tutun da yeni yayımlanmış ama
paketli halde duran yüzlerce şiir kitabı. Cahil cesa-
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lu dereceye girenleri kahve içmek için davet
etmişti. Oturup sohbet etikten sonra Damar
Dergisi’ne gittim. Orada kimseyi tanımıyorum, bir
tek dergi kapaklarında gördüğüm şair ve denemeci
Arzu K. Ayçiçek var: Hemşehrim olduğu için
kendimi ona çok yakın hissetmiştim; yüz yüze
gelsek belki o zaman tanırım. Aydın Şimşek
büroda oradan oraya koşuşturuyordu.
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Askerlik görevime KKTC Gazimağusa’da devam
ederken asteğmenlerimiz bavullar dolusu kitaplar
getirmişti. Şok Mangası’nda görevliyken gece bu
kitapları okudum. Tesadüf asteğmenlerden birinin
AÜ DTCF’de öğretim görevlisi olduğunu öğrendim.
Gürsel Aytaç hocadan bahsettim, bana imzaladığı
kitabı gösterdim. Sağ olsun hocam bana birçok
kitap verdi, okuma şansım çok oldu. Gürsel
hocamızın imzalı kitabı onda kaldı. On beş ay
boyunca her gece kitap okudum ve benim için bir
okul oldu. 

Ankara’ya dönünce yazdıklarımı bir radyo
programında okudum. Ankara Radyo İmaj’da
Kelaynaklar programını sunan tiyatrocu, dublajcı
Yaşar Karakulak şiirlerimi istedi, ben de dosya
halinde sundum ve her hafta okudukça ben
şaşkınlığımı gizleyemiyordum. Annem ve babam da
dinlediğinde şaşırdılar, bunu sen mi yazdın diye?
Ortaokul yıllarında yazdığım şiirleri sobada yakan
annem inanamıyordu. Programın metin yazarlığını
üstlenmemi istedi Yaşar ağabey, bunun için de TRT
Akşama Doğru programının metin yazarı Şair Zerrin
Taşpınar ile tanışmam ve programı bir yıl boyunca
yazmam konusunda öncülük etti. Sonra bir cesaret
şiir yarışmaları… Tabii o da ayrı bir durum, söz
konusu şiirlerimi Ankara’da yaşayan Abdülkadir
Budak’a gösterip inceleyip eleştirmesini istedim.
Kendisinin zamanı olmadığını söyledi. “Her önüme
gelenin şiirlerini okursam; ben ne zaman yazıp,
okumalarımı yapacağım,” diyerek beni başından
savdı. Ben de kime okutacağımı bilemeden
Mülkiyeliler Yarışması için Şinasi Özdenoğlu’na
başvurdum. Seçici kurul birbirinden kıymetli şair,
eğitimci, eleştirmen, dergi sahibinden oluşuyordu.
Benim derdim şiirlerimi okutmak ve sonra seçici
kurulun yarışmadan sonra düşüncelerini almak, artı
ve eksilerimi öğrenmekti. Yarışma sonucunda ikinci
olmuştum. Mülkiyeliler Birliği’nde Şinasi Özdenoğ-

Bir de Yıldız Hanım vardı Damar Dergisi’nin
emektarlarından, az çok beni görmüşlüğü vardı
ama şahsen tanımıyordu. Derdimi atlattım Yıldız
Hanım’a, beni Aydın Ağabey’e yönlendirdi. Kendimi
tanıttım. Heyecanlandı ve “Yahu Özcan sen miydin
kardeşim? Sen nereden geldin, nerelerde yazıyorsun,
kimsin necisin bir anlat,” dedi, konuştuk. “Senin
şiirini seçici kurul dışında bizler de okuduk, çok
şaşırdık, hiçbir yerde gözükmeyen gökten düşen
elma gibi şaşırıp kaldık,” dedi. Ben de yarışmaya
katılmamdaki amacı anlattığımda daha çok şaşırdı
ve mutlu oldu. “Sen pişmişsin,” dedi. “Damar
Dergisi’nin kapısı sana sonuna kadar açık
kardeşim,” dedi. Arkası da geldi. İlk kitabımın yayın 
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İlk kitabımı İlhan Berk’e imzalayıp verdiğimde
benim için bambaşka bir dünyaya adım atmıştım.
Beni telefonla arayıp yüreklendiren Berk;
“Gelenekten gelen şiiri, günümüz şiiriyle
özdeşleştirmişsin genç adam, senin gözlerinden
öpüyorum,” dedi. İnan, o an öleceğim sandım. Elim
ayağım titriyordu. Yanımda bulunan ODTÜ Endüstri
Mühendisliği öğrencisi arkadaşıma anlattığımda
benden daha çok heyecanlandı. Hatta o gün İlhan
Berk söyleşisini dinlemiş, kitaplarını imzalatmış-
tım. Salonda Mahmut Temizyürek ve Akif
Kurtuluş da vardı, onlar da şahitlik yapar bu
anlattıklarıma.

Hazır konu buraya gelmişken Hürriyet Gösteri
Dergisi’nin Mart 2001/ 226. sayısında şair ve ödül
enflasyonu konu başlığında usta eleştirmen Fethi
Naci’nin bir yazısı vardı. O da eleştirirken baltasını
taşa vurduğunu bilmeden yazmıştı. 

Mehmet H. Doğan, büyük bir sabırla ve özenle, şiir
yıllıklarını sürdürüyor: 2001 Şiir Yıllığı da Adam
Sanat’ın eki olarak okurlara sunuldu. 2000 yılında
şiir ödülü alanları sıralamış o yıl 20 şiir ödülü
verilmiş. Mehmet H. Doğan, ‘‘Adam Şiir
Yıllıklarındaki dokuz yıllık verilere göre 2000, en az
sayıda şiir kitabı yayımlanan bir yıl oldu.’’ diyor.

Şair enflasyonu ödül enflasyonuna da yol açıyor: 20
ödül!

Ödül kazandıkları halde Mehmet H. Doğan’ın 2001
Şiir Yıllığı’na almadığı şairler: Amine Cesaire,
Özcan Öztürk, Oğuz Günay Bakkal, Miray
Uluaydın, Sadık Kırımlı, Özlem Tezcan Dertsiz,
Selami Karabulut, Necmettin Çakır, Dursun
Özden, Nâzım Mutlu. Amine Cesaire’i bir yana
bırakalım, öbür şairlerin durumu ödül
enflasyonunu görmemize yetiyor.
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niydi. Sonra bu yarışmaları şiirim açısından
referans olarak görmeye başladım. Dergiler
yayımlamıyor, yayıncılar kitap basmıyor ama
rumuzla katıldığım şiirler ve dosyalar ödül aldıkça
eserlerimi görmezden gelenlere içi boş deri bir
eldivenle tokat atmış hissi yaşıyordum. Ve o
dergilere, yayınevlerine gönderiyordum.

Varlık Dergisi’nin ustaların seçtikleri köşesine
şiirlerimi göndermiştim. Haydar Ergülen Ekim
1999’da, daha sonra Sina Akyol Şubat 2000’de
değerlendirmişler; umutlu olduklarını belirten
değinmeleriyle yüreğime su serpmişlerdi. Hatta
Varlık Dergisi’nin Şubat 2000’de Vedat GÜNYOL’un
bir yazısı vardı,  Seçici Kurul Üyeliği Üstüne benim
başucumdan ayırmadığım yazıdır. [3] O yazıyı her
insanın okumasını isterim. Bu yazı benim ilham
kaynağımdır:

 “Ödül bir değerlendirme göstergesidir. Üç beş
kişiden oluşan bir jüri (seçici kurul) topluluğu mu bir
yapıtı değerlendirme yetkisini tekelinde
bulunduracak, yoksa asıl oy sahibi okuyucular mı
karar verecek? Elbette ki, okurlar karar verecek.
Seçici kurulun ereği, okurlara ipucu vermek, onlara
yargılarında destek olmaktır...”
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Şimdi zurnanın zırt dediği yer. Bu sözüm ona büyük
eleştirmen, roman ve öyküyü bırakmış şiire de el
atıyor. O tarihte her iki eleştirmenimize yazılarına
itiraz ettiğimi ve özür yazısı istediğimi iletmiştim
cevap hakkı doğduğu için. Tabii benim çapım ne ki,
üstatlar kimin şair olup olmayacağını belirliyor.

İki itirazım vardı. Birincisi bizi yok sayan zihniyet
çürümüşlüğün göstergesiydi. Bakar kördüler.
Neden mi? Saydığı isimlerin neredeyse hepsi şiir
dosyasıyla katılmıştı yani ortada kitapları yoktu ve
kitabın ne kadar sattığını öğrenmek istiyordu.
İkincisi ödül sayısı 20 tane ama nedense yedi ödülü
yok hükmünde karar veriyor. Özlem Tezcan
Dertsiz’in iki ödülün sahibi olduğunu gördüğü
halde Ali Rıza Ertan Şiir Ödülü’nü yok sayıyor. 

Sonuç olarak konuyu çok uzattım ama bir
edebiyatçının ödülünü okur veriyor. İstediğiniz
kadar cilalayın, parlatın; sonunda sadece
insanlığınızın ölçüsü kalacaktır.

Sevgili Özcan Öztürk güzel ve doyurucu söyleşi
için teşekkür eder, edebiyat yolcuğunuzun uzun
olmasını dilerim. 

 [1]  https://zeynepnazan.wordpress.com/2015/10/24/siirime-dair-ahmet-telli/
 [2]  Enis Akın, “Ağlama Duvarı”, Edebiyat Dostları, 1988, S. 18, s. 14. 
 [3]  Vedat Günyol, “Seçici Kurul Üyeliği Üstüne”, Varlık Dergisi, Şubat 2000, S. 1109, s. 45.
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Her zaman suç vardı  
Hayır  diyorsunuz öyle mi ,  o zaman
Günaha i lk  defa el ini  sokan kimdi
Âdem
Habil
Kabi l

Kabi l  ben oluyorum

Anlatayım
Daha dün bir  rahmin embriyosuydum 
Mağara gibi  bir  yer ,  ikiz im vardı  
Sırf  kendime yer açmak için öldürdüm onu

Kaçtım ve suç mahal l ine geri  dönmedim hiç
Erteledim gözyaşımı ama şimdi  
Hayatta olan ve olmayan tüm hâkimlere sesleniyorum
Suçluyum, yargı layın beni
Çünkü terk etme deği l  yok etme suçu benimki

Körlüğün uzun gecelerine mahkûm olmak istemiyorum

KUSURSUZ BİR SUÇUN İTİRAFI
HASAN ÇELİKKOL
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Helikopterler dönüyor tepede. Taşıdıkları
sular toprağın hararetini söndürmeye
yetmiyor. Giderek büyüyor alevler, ağaçlar,
ormanı yurt edinen canlılar umutsuz. Uçaklar
yetişiyor yardıma. Sabah olmuyor bir türlü.
Rüzgar tanrıları birleşmiş, hepsi düşman. 

Dumandan zehirlenmiş, kabuğunun bir
bölümü yanmış bir kaplumbağa getiriyorlar
mobil kliniğe. Oksijen veriyorlar hemen. 
“Yanında yavrusu…” Cümleyi
tamamlayamıyor gönüllü. Bir köşeye çekilip
ağlıyor.
“Belki de yüz yıl yaşayabilirdi, iklimi
bozmasaydık.” 
Kaplumbağanın kalbi buz kesiyor. 
Kaplumbağa fısıldıyor: “İnsanlar!” Duyan
olmuyor. Yakıcı güneşin altında, gölgesine
sığınmaya çalıştığı ağaca doğru ilerlerken
görmüştü. Sadece gözleri görünecek şekilde

KAPLUMBAĞANIN ŞAHİTLİĞİ
                                                                                

SELMA TONAY ELHAN
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Kırmızı, kıpkırmızı bir gece. Yakıp kavuran, nefessiz bırakan kırmızı. Yabanı
yurdundan eden kırmızı. Her yeri sarıp sarmalayan, suyu, toprağı ısıtan, canlılara
duman solutan kırmızı. 

sakladıkları yüzlerinden anlamıştı iyi niyetli
olmadıklarını. Minik sarı alevler kuru otları
tutuşturunca kaçmaya çalışmışlar, bir kaya
parçasının altına sığınmışlardı. Isı çok
yükselmişti. Toprak ayaklarını yakıyordu.
Yavrusu için gözyaşı döken gönüllü
kavrulmalarına ramak kaldığında bulmuştu
onları. Duman soluyan ciğerleri yanıyordu. 
Onu oksijene bağlayan veteriner
yanındakiyle konuşuyor:
“Yaşlı teyzeyi gördün mü? Nasıl da sarılmıştı
ağaca!” 
“İki yıldır çadırda nöbetteymişler. Ağaçlar
kesilmesin diye kafa tutuyorlar maden
şirketine.”
Uzakta bir köyden bahsediyorlar. Maden
için ağaçları kurban etmek de yangın.
Dumansız, kokusuz. Doğa katlediliyor.
Uzaktan köylü kadınların sesi geliyor: 
“Yaşamı savunuyoruz.”
Kaplumbağa son nefesini veriyor.
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